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Esta peca pOpUIaI‘, escrita em verso e traduzida

— na verdade, uma versdao — pelo Méario Barradas nos anos
setenta, € uma parabola. Esse € um motivo de interesse maior:
praticar uma estética que se opode a literalidade, desde logo
nas falas, a cépia naturalista do real, gerando na comparacao,
através de um desvio narrativo (uma analogia) o que € o termo
da comparacgao. Fazé-lo entre referéncias ao kabuki, ao teatro
de guignol, ao circo e ao trabalho clownesco, mais nos afasta
desta peste contemporanea que é a representagdo em registo
de novela, afundada na irrelevancia sobrevalorizada e na
psicologia culinéria, mole e destituida de poténcia de ignicado
enérgica para o jogo dos actores, de energia motivadora de
atencdo.

E no “entre”, na relagdo cena/sala, que tudo se passa — as
escritas para teatro sao as escritas da energia “partiturada”
desse "entre”.

Neste caso, em contexto de ar livre, através de um trabalho
de criagdo pensado para as exigéncias de escala do ar livre
— ar livre ndo é necessariamente teatro de rua. E um exterior
que se busca, ou seja, um edificio apropriado, boas condigGes
acUsticas e privilegiadas para o exercicio do olhar, a procura
da atencao comprometida e criada por essa troca enérgica
gue uma representacdo viva tem de elaborar.

A histéria é elementar: dois “visitantes” (dois homens
armados, dois exércitos) entram por uma casa camponesa
dentro (um pafs), ocupando-a e fazendo da familia (mae
e dois filhos) reféns, enquanto o pai, que ao elencar tudo aquilo
que tinham para lhes dar, falou de ouro escondido num cofre,
sai e vai supostamente desenterra-lo no canavial.

A fenémenos semelhantes temos assistido, forgcas ocupan-
tes e povos massacrados, sejam as razdes geoestratégicas ou
apenas materiais, de esbulho imediato, metais raros, petrdleo,
Iitios, etc... Saimos ha uns anos da Guerra Fria e estamos em
plena guerra quente — a contabilidade dos mortos ndo cessa
de crescer perante a nossa impoténcia, passividade, e as
forgas imperiais mantém a “paz planetaria” num inferno
constante.

Na peca, é o ouro que é chamariz e, no fim, na prometida
arca da fortuna, existem beterrabas — a parabola é obviamente
uma forma “estranhada” (desviada) de contar uma histéria.

Com as beterrabas nas maos, o casal de irmaos, que
sobrevivem, sai em direcgao ao futuro, esse € o tempo que
Ihes resta diante. E um fim, imaginado a partir de uma
mortandade generalizada, uma Unica possibilidade do refazer
a vida: o refazer desde a raiz de uma vida que esgotou as suas
formas sociais e comuns de existéncia e que perdeu referéncias
ideais de estruturagdo. Sera possivel?

Esse é porventura o exercicio proposto pela parabola.

O futuro, neste caso, s6 pode ser essa invengao, futuro nao
prescrito, como se as memoérias acumuladas dos gestos
histéricos de emancipagao fossem suspensas em nome de
um recomeco radical das possibilidades de organizar uma
sociedade face aos falhangos generalizados. Nada mais que
pernas, maos, e beterrabas, sendo as beterrabas a riqueza,
alimentacao, a sobrevivéncia em busca de vida — durante a
peca as criancas d&o sinal bem claro, expressivo, de vitalidade
e capacidade critica.

Com beterrabas nas maos, ai vao eles em diregao ao futu-
ro — Marte entra na fabula a contar —, um futuro a erguer por
cima dos cadaveres que em cena dizem os limites a que
a loucura venal sistémica, capitalista, e os poderes imperiais
nos tém conduzido.

Fernando Mora Ramos
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Picol Pico! Serenico!

Quem te deu tamanho bico!
Crime e morte e crime e perigo!
Pico! Pico! Serenico!

Natural de Nowawes, perto de Berlim, Peter Weiss nasceu a 8
de Novembro de 1916 e faleceu a 10 de Maio de 1982 em Esto-
colmo. Entre 1918 e 1929 viveu em Bremen, onde frequentou o
liceu. Em 1929, a familia Weiss regressou a Berlim, mas teve de
emigrar em 1934. O pai era de ascendéncia judaica. A primeira
estacao foi Londres, onde Weiss estudou fotografia, mudan-
do-se a familia posteriormente para a Checoslovaquia. Durante
estes anos, Peter Weiss dedicou-se sobretudo a pintura - em
1937/1938, estudou na Academia de Belas Artes de Praga. Em
1939, a familia mudou-se para a Suécia. Aqui continuou Weiss
o seu trabalho como pintor. Em 1947, estava em Berlim como
correspondente de um jornal diario sueco. Em sueco publicou
os primeiros livros, a colecco de pequenas prosas “Fran & till 6/
De Ilha a Ilha" (1944) e o romance "De besegrade/Os Conqui-
tados” (1948). A primeira peca, ja escrita em alemao, data de
1949, com o titulo “Der Turm/A Torre".

Andam laclroes por ai.
Desconficii, eu jci os vi.

“Nacht mit Gasten/A Noite dos Visitantes” data de 1963, teve
a sua estreia no Schillertheater sob direccdo do encenador e
corebgrafo Deryk Mendel (1920 - 2013). Escrita sob a forma de
balada, em versos curtos e populares, conta a saga sangrenta de
um ladrdo que, de faca afiada, se instala na casa de uma familia
pobre.

Gaspar Rosa Rosinha invade o lar de uma familia campo-
nesa. Para distrair o invasor, Frederico, o pater familias, inventa
a histéria de uma arca recheada de ouro algures enterrada.

E incumbido de procura-la e de a trazer, enquanto o terrivel
visitante se apropria da mulher e dos filhos de Frederico. «Ndo
nos mate, por piedade», rogam em coro. A familia fica refém

da pata brutal de Gaspar. Eis que surge um segundo visitante,
pela calada, a escuta, depois penetrando tambhém ele o territério
ocupado. O pai regressa com a arca supostamente recheada de
ouro. D4-se uma grande batalha entre os gananciosos ladrdes,
da qual resulta enorme mortandade. Escapam duas criancgas.
Quando finalmente abrem a arca, descobrem o pouco com que
terdo de reconstruir o futuro.

Sob a capa do comico, o horror e a crueldade revelam-se
com tremenda ironia nesta histéria aparentemente simples. As
personagens morrem umas apds outras, restando as criancas
como horizonte de esperanga num mundo que é necessario
reconstruir.

“A Noite dos Visitantes” foi o primeiro passo de Peter
Weiss na reabilitagdo de um teatro popular, aproximando-se de
formas artisticas tais como o teatro de marionetas inglés Punch
and Judy, o Schaubude alem&o, o Grand Guignol francés ou o
Kabuki japonés. A linguagem musical, rimada e ritmada, oferece
a este especticulo uma vivacidade que almeja, através da sim-
plificagao do discurso, uma forte significacao alegérica. Reme-
tendo amidde para a lengalenga ou a cantilena popular, Weiss
serve-se do caricatural para denunciar situacdes de exploragao,
do modo como quem tem o poder das armas exerce todo o tipo
de violéncia sobre familias indefesas. O humor e o grotesco
sao, tambhém aqui, mascaras sob as quais se disfarga o rosto da
maior das tragédias humanas: a ganancia que leva a barbarie, a
barbarie que alimenta a ganancia.

20/06/2025 09:00:43



