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TEATRO, ESPACO VAZIO E DEMOCRACIA:
“PRESENCIAL VERSUS VIRTUAL:

O CAOS DO SENTIDO"

Henrique Manuel Bento Fialho

A actual edicao do coléquio Teatro, Espaco Vazio e
Democracia, a sétima que o Teatro da Rainha organiza
desde 2017, tem como titulo geral, proposto por Fernando
Mora Ramos, “Presencial versus Virtual: o caos do senti-
do". Se bem repararam, esta designacao surge invertida
no rosto do material de divulgacao do coléquio, onde “o
caos do sentido” é ja ndo uma consequéncia da oposicao
postulada entre “presencial” e “virtual”, mas a sua cau-
sa — se assim entendermos a presenca de dois pontos a
assinalarem a divisdo entre caos do sentido e presencial/
virtual. E um acaso feliz, pois na verdade este tema colo-
ca-nos perante um triplo desafio:

1.° - procurar entender a oposicao sugerida entre
presencial e virtual, ou seja, saber como é que na actu-
alidade o presencial e o virtual se articulam nas nossas
vidas;

2.2 - qual o significado de caos do sentido neste con-
texto especifico: se entendemos por sentido a capaci-
dade de estabelecer relacoes logicas em busca de uma
organizacao do que se apresenta desordenado ou se o
sentido é antes aquilo que se sente perante um objecto
desconhecido a priori;

3.° - havera alguma relacao de causa e efeito entre
0 caos do sentido e o presencial versus virtual? Em que
medida podem derivar um do outro?

Por detras da necessidade de pensar estes temas
agita-se uma inquietacao facil de entender, uma inquieta-
cao acerca do Teatro enquanto arte fundadora da demo-
cracia porqgue fundamentada num estar com o outro que
vem sendo ameacado pela crescente virtualizacdo das
relacdes humanas. O que esta em causa nao é o mero de-
sejo de conservar modos antiquados de estar no mundo,
mas antes uma preocupacaéo legitima com o rumo toma-
do, uma preocupacao que nos leva a deduzir um futuro
nada animador para a nossa propria sobrevivéncia. Se nao
da espécie, daqueles que, no seio da sua espécie, se recu-
sam a hipotecar no banco dos algoritmos a faculdade de
pensar pela propria cabeca, pensar livre e criticamente,
actuando em funcao dessa liberdade sem prescindir do
potencial criativo que repousa em qualquer ser humano
enquanto projecto individual.

Creio que a minha geracdo, a dos nascidos entre as
décadas de 70 e 80, foi a Ultima a conhecer aquilo a que
podemos hoje chamar o Velho Mundo, o mundo anterior a

digitalizagao da sociedade, anterior ao totalitarismo tecno-
cratico da rede, anterior ao advento da inteligéncia artifi-
cial. Lembro-me que os primeiros trabalhos que entreguei
na faculdade foram escritos a8 mao, antes de adquirir uma
magquina de escrever. Os Ultimos foram procduzidos num
computador hoje obsoleto. Quando me iniciei como do-
cente de Filosofia no ensino secundario ja havia internet,
lenta e bastante rudimentar, exactamente o oposto daque-
la que hoje qualquer crianca exige aos progenitores no cha-
mado mundo civilizado, que & sempre o da abundancia e
do desperdicio, dito desenvolvido porque abastado.

Agora quase todos temos um smartphone que nos
acompanha no dia-a-dia como uma espécie de sombra
com a qual conversamos, a qual consultamos, da qual nos
servimos para mliltiplas tarefas que dificilmente estaria-
mos habilitados a cumprir sem o seu imprescindivel auxi-
lio. Parte da nossa inteligéncia vem sendo permutada pela
inteligéncia dos gadgets. Falo da inteligéncia da memodria,
da inteligéncia da concentracao, da inteligéncia também
da curiosidade pelo diverso que nos impele na direccdo
do outro obrigando a uma aprendizagem do ouvir. Falo,
inclusive, de uma inteligéncia do corpo que se forma atra-
vés do toque, do contacto da carne com a carne, apuran-
do sentidos como o olfacto e o paladar.

Este novo mundo comporta riscos e traz desafios.
Neste momento, talvez estejamos como as duas ras da
fabula de Ambrose Bierce, que dentro do ventre de uma
serpente examinavam a sua situacdo. Enquanto uma se
julgava perdida, a outra dava-se feliz por se encontrar ao
abrigo da chuva, ter alimentos e talher: «— Talher, admi-
to — replicou a Primeira R3. — Mas alimentos... | — Es, na
verdade, muito agoirenta — rebateu a outra. — Os alimen-
tos somos nds, claro.» Claro que o alimento somos nos,
somos sempre nds o alimento da serpente. Somos ali-
mento de uma sociedade rencdicda ao consumo, ao consu-
mo também de uma tragica realidade transformada em
espectaculo incessante no qual participamos como es-
pectadores que, protegidos pela distancia, cristalizam as
emocoes e a razao ao serem bombardeados pela sobre-
posicao e pela exibicdo dos factos. O resultado € um en-
torpecimento, uma espécie de paralisacao que nos torna
indiferentes, quer seja as cidades dizimadas na Ucrania,
aos naufragios no Mediterrdneo ou a milhares criancas
assassinadas pelo exército israelita em Gaza. A propria
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guerra, a mais cruel e barbara das actividades humanas,
surge-nos metamorfoseada num espectaculo com as
suas imagens por satélite, com os seus drones e a Inteli-
géncia Artificial que faz tudo parecer menos real do que é,
faz tudo parecer um jogo. Eis-nos no interior da serpente,
quais concorrentes de um reality show com argumentis-
tas miseraveis.

Talvez este coléquio sirva para, por momentos, nos
resgatar do interior da serpente devolvendo-nos ao char-
co do pensamento que é o nosso habitat natural. Protegi-
dos do algoritmo determinista, saibamos nds aprender a
resistir a amorfia que vem tomando conta do espirito cri-
tico num mundo subserviente a tirania da opinido indis-
cutivel, porque as opinides deixaram de ser discutiveis,
sd80 uma coisa que se tem e pronto, eu com a minha, tu
com a tua. E assim se remata a possibilidade do debate
que podia exercitar os musculos da inteligéncia como os
alongamentos no inicio do treino exercitam os do corpo.
Ora, € precisamente contra essa impossibilidade de dis-
cutir e debater alegre e livremente o que quer que seja,
que convidadmos para este coldquio pessoas com provas
dadas no dominio do pensamento:

Eduarcla Neves é formada em Filosofia e doutora em
Estética. Curadora independente, tem apresentado pro-
jectos expositivos em instituicOes e espacos nacionais
e internacionais. O seu trabalho articula os dominios da
arte, da filosofia e da politica. Colaboradora regular da re-
vista “Contemporanea”, actualmente é directora da ESAP
— Escola de Arte do Porto, onde lecciona arte contempo-
ranea. Entre varias obras que publicou, destacamos este
“"Bestiario Menor - Tempo e Labirinto na arte contempora-
nea” (Basco Bébado, 2022).

Manuel Portela é Doutorado em Cultura Inglesa pela
Universidade de Coimbra. Professor do Departamento de
Linguas, Literaturas e Culturas da Faculdade de Letras da
Universidade de Coimbra, dirige o Programa de Doutora-
mento FCT em Materialidades da Literatura. E investiga-
dor, foi Director do Teatro Académico de Gil Vicente, entre
2005 e 2008, autor de livros de poesia sonora e visual, de
poemas animados por computador e ainda do monumen-
tal ensaio “O Comércio da Literatura” (Antigona, 2003),
um estudo das representagdes do mercado literario no
século XVIIl em Inglaterra. Actualmente, é Director da Bi-
blioteca Geral da Universidade de Coimbra.
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Miguel Serras Pereira é Licenciado em Histéria e tra-
dutor de profissdo. Tem vasta intervencdo critica e ensa-
istica dispersa, mas desde sempre marcada — da critica
literaria a reflexao politica directa — pela tentativa de
aprofundamento de uma permanente inspiracao demo-
cratica e libertaria. Nesse ambito publicou em livro, a titu-
lo de exemplo, “Outra Coisa. Poesia, Psicanalise e Politica”
(1983). Mais recentemente, reuniu a sua poesia no belis-
simo “A Tona do Vazio & Reprise - Cinquenta Anos de Po-
esia de Miguel Serras Pereira, 1969-2019" (2020). O seu
livro mais recente é “A Foz até ao Fundo” (2023).

Jalio Henriques, que infelizmente nao podera estar
connosco como haviamos anunciado, é tradutor, publi-
cista e editor da extraordinaria revista “Flauta de Luz" e
dos Livros Flauta de Luz. Sob o pseuddnimo Alice Corinde,
publicou poesia e outros textos posteriormente reunidos
no volume “Modas & Bordados d'Alice Corinde” (Fenda,
1995). O seu livro mais recente, se ndo estou em erro, € o
volume de poesia “Fora de Dentro” (2020). Apesar de ndo
estar presente, iremos ler textos de sua autoria ao longo
deste coléquio.

Agradeco a todos a presenca, na certeza de que este
serd um momento de aprendizagem, partilha de sabe-
res e agradavel convivéncia. Passo a palavra ao Fernando
Mora Ramos, director do Teatro da Rainha.

Ajax, Regresso(s), de Jean-Pierre Sarrazac.

Fotografia de Paulo Nuno Silva.
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AS VIDAS DO CLICHE SAO VIRAIS

Fernando Mora Ramos

Este texto é composto por citacdes entremeadas
de glosas ou comentarios. Foi Walter Benjamim que disse
que seria capaz de escrever um ensaio apenas cosendo
citacOes. Nao € o caso, aqui € mais uma associagcao com-
posta de variacOes sobre esta pecha do mimetismo, do
naturalismo.

Comeco pelos “Comentarios sobre a sociedade do
espectaculo”, de Guy Debord, na traducéo de Jllio Hen-
riques:

A falta de Iégica, a perda da possibilidade de reco-
nhecer instantaneamente o que é importante e o que é
secunddrio ou estd fora de questdo; o que é incompativel
ou, inversamente, poderia ser complementar; tudo o que
implica uma dada consequéncia, ao mesmo tempo, ela
interdita.

(Ela, a falta de l6gica, sublinho eu.)

Esta doenca foi voluntariamente injectada na popu-
lagcdio, em grandes doses, pelos anestesistas-reanimado-
res do espectdculo.

()

O individuo que este pensamento espectacular
empobrecido marcou em profundidacde, e mais do que
qualquer outro elemento da sua formacgdo, coloca-se
assim, desde logo, ao servico da ordem estabelecida,
embora a sua intengdo subjectiva possa ter sido in-
teiramente contrdria a este resultado. Ele seguird, no
essencial, a linguagem do espectdculo, por ser a tnica
que lhe é familiar. Quererd, sem dtvida, mostrar-se ini-
migo da sua retérica; mas ird empregar a sud sintaxe. E
um dos pontos mais importantes do éxito obtido pela
dominacgdio espectacular.

O desaparecimento rdpido do vocabuldrio preexis-
tente é apenas um momento desta operacdo. Estd ao
seu servico.

[Parte do fragmento XI]
O apagamento da personalidade acompanha fa-

talmente as condicles de existéncia concretamente
submetida ds normas espectaculares, e assim cada

vez mais submetida ds normas espectaculares, e as-
sim cada vez mais separada da possibilidade de conhe-
cer experiéncias que sejam auténticas, e de descobrir,
desse modo, as suas preferéncias individuais. Se quiser
ser um pouco considerado numa tal sociedade, o in-
dividuo, paradoxalmente, deverd negar-se em perma-
néncia. Com efeito, esta existéncia postula uma fideli-
dade sempre inconstante, uma sequéncia de adesoes
constantemente decepcionantes a produtos falacio-
sos. Trata-se de correr depressa atrds da inflagdo dos
sinais depreciados da vida. A droga ajuda o individuo a
conformar-se a esta organizacdo das coisas; a loucura
ajuda-o a fugir dela.

[Parte do fragmento XiIi]

()

Estd tudo bem, diz Id, tu ouves-me, eu estou mes-
mo a ouvir-te... respirar... estds a chorar? O que se pas-
sa? Esta? Nés podemos, nés podemos mesmo... “con-
versar acerca de tudo queria eu dizer”, agora soa, de
certo modo, téio batido... estd? Foi alguma coisa que eu,
que eu... ndo sei, tenha dito ou qualquer..., ndo sei, uma
formulagdo infeliz no meu ultimo email ou... te tenha de
algum modo MAGOADO, néio tenha abordado alguma
coisa que tu.. nGo te tenha escutado bem ou reagido
mal ou que me aches, quero dizer, algo que tenha que
ver.. comigo, quero dizer, tu ias comer com os clientes
ontem... ndo apareceste e... tu os teus e-mails hoje... ndio
os verificaste, ontem também ndio, passaste a noite
toda a ver o YouTube... eu posso ver tudo aqui no servi-
dor da firma e ahm... eu vejo muito bem, O QUE tu viste
la: HOW TO BUILD A BOAT? Um curso de guitarra? Tai
Chi? ... hd dois dias tu ..entre a meia noite e catorze e
as duas e trinta e oito... escolheste 97 Clips diferentes
no YouPorn, quer dizer, néo que tenha algo contra, quer
dizer, se é isso que te acalma d noite, se te ajuda com o
“stress”, com a pressdo... PORTANTO, SE PRECISAS DIS-
SO, pois claro, quero dizer... diz Id...

EMOS HUMILIATED IN PUBLIC? RAPE ORGY? INTER-
RACIAL SCHOOL GIRL MOLESTOR? Es mesmo tu, quer
dizer, diz Id... deixaste simplesmente o teu Laptop em
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qualquer lado ou ofereceste-o ou... deitaste-o fora ou
TU DESTE A NOSSA PALAVRA-PASSE E UNS PERVERSOS
QUAISQUER USAM AGORA A CONTA DA EMPRESA? COM
QUEM ESTAS AGORA? Conheceste alguém no aeroporto
e foste simplesmente com ele ou alguém te... EU QUE-
RO DIZER... ONDE ESTAS? COM QUEM ESTAS TU Ai?(...)

Tu “googlas” coisas tdo estranhas durante a noi-
te, descarregas livros tdo esquisitos. Contetidos de que
nunca ouvi falar. Terca-feira 3 horas 48: 458 euros por LI-
VROS DE AJUDA eletrénicos. O que é isso do “Slow Sex”?
O AMAZONAS, CUBA, ILHA, AS ILHAS FAROE, “How to sur-
vive Teheran”, depois ouviste 27 vezes em duas horas a
cangdio “HOW TO DISAPPEAR COMPLETELY” dos Radiohe-
ad no Spotify. [...]

Se precisas disso tudo.., mas AMANHA TENS DE IR,
POR FAVOR, SE NOS PERDERMOS ESTE CLIENTE,

Falk Richter, As duas horas da manhdi.

Este fragmento de uma fala de Constanga em As
duas horas da manhd, de Falk Richter, que acabo de ler
na traducgao de Carlos Borges, revela até que ponto os dis-
positivos que medeiam as relacdes profissionais e objec-
tivos supostos (aqui, também intimas) as tornam falsa-
mente préximas e nos afastam cada vez mais da esfera
de um comum presencial, auténtico, amigavel e nos me-
tem no beco atomizado de um fechamento — dividual? —
e do exacerbamento desse fechamento sob forma cada
vez mais doentia, patoldgica. Um individualismo incapaz
de “outrar”, de integrar o outro em si, mas necessitado da
"gudiéncia”, de uma recepcédo aceitavel, mundo virtuali-
zado de intimidades falaciosas, modo de dar sentido aum
espelhamento narciso ou a um desespero suicida.

KON
w

De uma troca de mensagens por email com Jean-
-Pierre Ryngaert, acerca do propdésito de realizar em 2024
uma Oficina de Interpretacédo dirigida por este pedagogo,
ensaista, encenador, etc., que foi, com Jean-Pierre Sarra-
zac, Director dos Estudos Teatrais de Paris lll:

Merci beaucoup pour la proposition, que jaccepte
avec plaisir.
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Je partage ton impression que les jeunes acteurs
avec lesquels je travaille maitrisent bien les formes de
réalisme, le jeu « passe-moi le sel chérie >» ou lart de fu-
mer une cigarette en scéne.

On peut essayer de leur proposer autre chose, no-
tamment des improvisations qui ne partent ni de situa-
tions ni de thémes pré-décidés, mais de zones plus com-
plexes de I'imagination.

Le hasard, les «scénarios d'actions », les espaces
inhabituels peuvent par exemple servir d’inducteurs fa-
vorables.

Cette idée me fait trés plaisir.

Comentario meu:

A forma extrema do mimetismo & o esteredtipo, a
reducdo da imaginacao ao cliché que a desdiz, repetitivo,
forma sem voo, mecénica que produz um gesto reflexo,
reprodutor.

Aristételes dizia, na Poética, que o teatro era uma
imitacdo narrativa da realidade, um mimetismo contado.
O naturalismo nao lhe passava, obviamente, pela cabeca
e a ideia de um teatro menos nobre coincicdia com a Co-
média, de que é exemplo Aristéfanes. Esse fala da cidade
e dos cidadaos, do dia-a-dia. O mimetismo a que Aristo-
teles se refere &€ anterior a invencao da fotografia e do
cinema, do acto de filmar. Era um mimetismo lato sensu.
Os mitos sao grandes criagdes e um campo alargado de
exploracdes matriciais. A imitacdo aqui, a da vida dos de
cima — os de baixo eram comédia — desejava-se exem-
plo, virtudes adquiridas num processo catartico, interiori-
zacdas em assembleia — a tragédia erguia-se sobre a cida-
de falando da hbris, da cegueira, da arrogancia do poder,
do excesso.

Imitamos hoje o virtualizado industrial, clichés que
os ecras vendem em fluxo publicitario imparavel, para
lucrar, fidelizar — palavra que contém fiel, fiel a uma su-
balternidade que areligido estabiliza, o fiel ndo se autode-
termina, tem quem lhe escolha o gesto. Dinheiro a correr
sob a forma de imagens — o som sobe e desce fora do
nosso controlo e vende férias sensuais na companhia do
automovel, um Alasca tropical, o paraiso em cuecas, o
rosto faz-se hiper-plano e a sobrancelha da protagonis-

ta faz-te c6cegas no juizo. As horas, o dngulo, o locutor, o
comentarista, o paleio, fluem no manipulado sequente de
imagens — ha sempre uma régie, uma instancia de con-
trolo. O que ndo se vé manobra o que se vé, o ndo editado
é editado, o controlo esta |13, a censura € prévia, o angulo é
o imposto. Do lado daquele que consome um dispositivo
incorporado, neuro-orgénico, interior, expectativo, torna
rotina a adesao, ela é filha reflexa do Grande Outro que
é também essa autocensura induzida que se interioriza.
Por todo o lado se normalizou a ocultacdo da verdade que
Mmuitas vezes vive no excesso da exposicao espectacular
e ai se queima.

Esse sistema dos ecras vende modelos de vidacomo
novidades perenes — isso vem de ha muito, do cinema,
um modelo americanizado que mistura curvas apertadas
com a imediata liquidacdo das olheiras com um cartao
dourado, depilacGes que sobem aos neurdnios, sensa-
coes Unicas contempladas pelo exercicio de num narci-
sismo a que se tem direito — se nao for eu quem gostara
de mim?

Tudo isso blindado pelo pluralismo, pela democracia,
pelo contraditério convocado e estruturante e por aquilo
gue mascara o que ali manipula e é rosto do equivalente
geral — crédito vem de credo, como explicou Agamben.

Ser naif ou avisado, clandestino, ou mesmo indio na
floresta que reste, fugir a engrenagem num siléncio au-
to-consciente e subterraneo em que se tente reinventar,
por momentos, a existéncia — como as toupeiras do Dr.
Onde, de Michel Vinaver, que escavavam tlineis para fazer
ruir o sistema (pelos vistos isso dos tlineis tem que se Ihe
diga) — viver em apneia e vir de quando em vez respirar a
superficie: um modo de sobrevivéncia, um estar ao lado
que apenas permite retomar folego.

O ecra é um formato fixo e reproduz fragmentos,
parcialidades, angulos, sejam quais forem. Essa parciali-
dade na narracao obedece a outra forma que a estrutura,
a montagem. Tudo é artificial e pode reconstruir o que re-
fere e manipula de modo criativo, a reconstrucao artisti-
cadoreal é arte. Pode usar-se o cliché, como aconteceu e
acontece, para entre aspas evidenciar a sua pobreza. Esse
serd um gesto critico? O humor que vem de um gesto po-
litico nao rendivel como pensamento implicito & artisti-
co. E o humor do humorismo de Pirandello, do estranha-
mento de Brecht. E um humor consciente da conjuntura,

nao enfileira piadas como numa espetada de piadas com
horario prévio.

KX
w

Diz Denis Guénoun, fildsofo e homem de teatro:

Lembremos que, o lugar teatral grego, de onde nos
vem o termo, “teatro” — théatron — ndo designa a cena
— que é designada pelo termo skéne —, mas sim as ar-
quibancacdas onde se senta o povo. Isto mudard: mais
tarde, a palavra passa a denominar, realmente, a drea
de representacdio, o francés clédssico vé os actores “sur
le théatre”. E este deslocamento de um espaco a outro é
signo de uma histéria. Para nos, “teatro” designa por ex-
tensdo, o prédio em seu conjunto.

No comeco, o teatro é o lugar do ptblico — do ptbli-
co reunido.

Formulemos aqui uma tese: a convocacdo, de for-
ma publica, e a realizagéio de uma reunido, seja qual for
seu objecto, € um acto politico. Pela reunicio, em si (que,
sendo uma assembleia contém todos os germes desen-
volvidos, ou néio, do politico), e por sua publicitagdio (“pu-
blico” designa, antes de mais nada, segundo o diciondrio
Robert, o que concerne ao povo tomacdo em seu conjunto,
a colectividade social e politica, ao Estado). E uma tese:
discutivel, configurada, que aqui expomos.

O teatro &, portanto, uma actividade intrinsecamen-
te politica. Ndio em razdio do que ai é mostraco ou debati-
do — embora tudo esteja ligado — mas, de maneira mais
origindria, antes de qualquer contelido, pelo facto, pela
natureza da reunidio que o estabelece. O que é politico, no
principio do teatro, néio é o representado, mas a represen-
tacdio: sua existéncia, sua constituicdo, “fisica”, por assim
dizer, como assembleia, reunicio ptblica, ajuntamento. O
objecto da assembleia ndio é indiferente: mas o politico
estd em obra antes da colocacdio de qualquer objecto, pelo
facto de os individuos se terem reunido, se terem aproxi-
macdo publicamente, abertamente, e porque a sua conflu-
éncia é uma questdo politica — questdio de circulagdio, fis-
calizagdio, propaganda ou manutencdo da ordem.

O publico dos teatros ndio € uma multidéo. Nem uma
aglomeracdo de individuos isolados. Este plblico quer
ter o sentimento concreto da sua existéncia colectiva.
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O publico quer ver-se, reconhecer-se como grupo. Quer
perceber as suas proprias reacgoes, as emogoes que o
percorrem, o contdgio do riso, da aflicdio, da expectativa.
E uma reunidio voluntdria, fundada sobre uma divisdo. E,
00 menos como esperanga, como sonho, uma comuni-
dade.

No teatro é impossivel o prazer solitdrio. Se a plateia
estd deserta, a representacdo fica prejudicada. O publi-
co quer a percepcdio de seu estar-ali colectivamente. Ele
quer sentir-se, ouvir-se, experimentar o seu sentimento
de pertenca, a sua reunidio. Os espectacdores querem ver-
-Se uns aos outros.

Pode dizer-se que o teatro faz politica? Néo, ndio
exactamente. O teatro acontece no espaco politico, mas
faz com que ai aconteca algo diferente daquilo que a po-
litica faz acontecer. Hd teatro no lugar da politica (dentro
do seu espaco, mas também no seu lugar — como uma
usurpagdio). A representacdio teatral consiste em produ-
zir, na drea assim organizada, determinacda - uma outra
palavra, outros signos, outros adventos de senticlo.

E, para terminar, acrescento eu quatro citacOes de
Peter Brook, de Na ponta da lingua — que é quase como
dizer “saber de coracdo” — para fazer cair o pano nesta
soma articulada de fragmentos:

No teatro expulsdmos, e com razdo, ideias feitas e
degradadas sobre a beleza, harmonia, ordem, paz, delei-
te. Neste momento, de modo experimental, directamen-
te, nos nossos espacos, temos necessidade de redesco-
brir o que é que estes valores repetidamente trilhacdos em
tempos contiveram. Um choque emocional que desperta
a nossa indignagdio € cémodo e esquece-se rapidamen-
te. Um choque emocional que nos abre ao desconhecido
€ outra coisa e faz-nos sentir mais fortes quando saimos
da sala.

Quando representamos uma obra sobre o conflito
e a violéncia, com frequéncia tive de protestar contra a
mesma estupida pergunta: “acredita que o teatro pode
mudar o mundo? Hoje gostaria de dizer. “Sim, podemos
mudar o mundo”. Mas néio da velha maneira que os po-
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Iiticos, os idedlogos ou os militantes tentam fazer crer.
O seu trabalho consiste em contar mentiras. O teatro
é, em determinadas ocasides, capaz de momentos de
verdade.

Existe uma regra nos ntimeros. Um pequeno nime-
ro num espacgo pequeno pode criar algo inesquecivel.
Quando ha mais pessoas hd mais vitalidade; pode haver
uma energia vibrante. Esse mundo limitado em espaco e
tempo pode mudar-se g, ds vezes de modo téo memord-
vel que pode mudar a vida de um individuo.

No pequeno mundo do teatro hd rivalidades, édios,
mesquinhez, lutas... no entanto é perfeitamente possivel
rumar contra a corrente. Através de um propdsito parti-
Ihado, de necessidades partilhadas, de amor partilhado
por um resultado partilhado, no teatro, desde a criagdio
do espaco... o confluir de um climax repetido infinitamen-
te numa representacdo partilhada, uma e outra vez, algo
especial pode aparecer. Estar juntos, trabalhar juntos,
converter uma confuséio de espectacdores misturados co
acaso numa unidade chamada “um publico”, € possivel,
durante um tempo, breve que seja, a individuos que, mais
que nunca, estdo cada qual em seu proprio mundo bara-
lhado e cadtico — estes mundos podem transformar-se.
Qualquer forma teatral tem algo em comum com uma
visita ao médico. Ao sair uma pessod deve sentir-se me-
lhor do que ao entrar.

Os Miseros, cenas de Gil Vicente.

Fotografia de Paulo Nuno Silva.



SOBRE UMA CERTA IDEIA DE POBREZA

O TEATRO ZERO

Eduarda Neves

A nog¢dio de POBREZA atravessava o meu teatro desde o
inicio, desde o tempo do Teatro Clandestino.
(Tadeusz Kantor)

Reduzir a zero as praticas quotidianas e transfor-
ma-las em matéria cénica &, afirmou Kantor, liberta-las
do peso, esvaziar a forma. A aniquilacdo e a indiferen-
ca perante os acontecimentos, conflitos e estados psi-
quicos, configuram o manifesto do seu Teatro Zero, de
1963, objectivado em Le Fou et la Nonne. Sdo as palavras
daquele manifesto que, com maior ou menor incidéncia
em cada momento do seu percurso, nos parecem cons-
tituir um auténtico enunciado programatico transversal
a toda a sua obra. Do Teatro Independente ao Teatro da
Morte, encontramos homeacades diferentes para o mes-
mo desejo: o do encontro com o vazio absoluto.

A economia signica, a eliminacao da accao, do
movimento e do discurso, o vazio de tudo, o ndao im-
portante e indigno de ser representado, exprimem a
primazia daquilo a que podemos imaginar como sendo
a possibilidade de uma Matéria Sem Forma mas que
existe num certo grau correspondente as intensidades
que produz.

Nado se trata de uma simples estetizacao formal
do vazio ou de uma operacao minimal, apesar de Kan-
tor ter passado por Nova lorque. Trata-se, antes, de re-
cusar as manifestagdes da vida como materiais que
tém servido ao teatro para criar forma e ilusao, abolir o
caracter mimético e reprodutivo da ordem teatral con-
vencionada.

Abandonar os chamados “estacdos maximos” — essa
espécie de fundamentos Ultimos — implica, diz o artis-
ta, fazer emergir estados habitualmente excluidos tais
como os de apatia, perda de vontade, monotonia, banali-
dade, ridiculo e indiferenca. Sdo estados desinteressados
e, do nosso ponto de vista, algo ainda maior: uma certa
ética do despojamento, uma certa ideia de pobreza ou, se
preferirmos, de um certo Impensdvel enquanto formula-
cao do operar artistico.

O desprezado, o ridiculo, o inferior e o inacabado das

notas e rascunhos, os manifestos tao afectuosamente
acarinhados pelo autor, tornam-se referéncias desse ar-
quivo pessoal, apenas possivel porgue toda a sua obra se
encontra continuamente em aberto. O arquivo kantoria-
no ndo tem principio nem fim, ndo preconiza a procura da
origem nem a institucionalizagao dos discursos que de-
senterramos para recordar. O seu arquivo ndao obedece ao
jogo das circunstancias ou a ordem dos acontecimentos
pois que participa, ele proprio, na possibilidade da inter-
pretacao, de uma narrativa reescrita sempre e ja a partir
do exterior. Memoéria de singularidades, acontecimentos
ou lugares de rastos difusos, trocas, pistas inconstantes
da sua pratica artistica. Nele circulam historicidades,
com ou sem signhificacOes especificas, reagrupamen-
tos que procuram sentido num todo. O tempo que une §,
também, o tempo que separa.

Falar de Kantor é falar de um autor — isto se, por
autor, entendermos todos os que nos abrem caminhos,
através dos quais e com os quais continuamos a procurar,
a descobrir-nos. Como bem sublinhou Michel Foucault,
apenas esses sd0 capazes de nos situar pensar o Im-
pensdvel. Talvez seja também esta uma das dimensoes
da obra teatral deste encenador, aquela que interroga as
condigoes do exercicio de si mesma, os seus limites ou
0s seus impasses. A obra que nunca esta onde a espera-
mos, como dizia Artaud sobre os artistas.

Uma outra precariedade e pobreza se faz ouvir no
Teatro Zero. Nao é a austeridade que o neoliberalismo
reproduz mas o despojamento de um eremita, uma po-
ética heterodoxa mais préoxima da barraca de feira de
Meyerhold e do artista de circo, afastada das concepcdes
teatrais oficiais e da ideia da obra com estatuto defini-
do, como bem sublinhou Kantor. O espectaculo ndo é um
produto concluido mas, antes, um espaco de liberdade no
qual cada um joga a sua batalha.

Questionar a teatralidade através da nao-accéo,
aproxima-nos de um acto politico, de uma expropriacdo
histérica do modus operandi teatral. O Teatro Zero emer-
ge na passividade absoluta, na imobilidade paralisante do
Medo: “(...) acreditem em mim, & um Homem pobre sem
armas e sem defesa que escolheu o seu Lugar face ao
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Medo. Conscientemente! E na consciéncia cue nasce o
Medo!”, defendeu Kantor.

Subtraindo-se ao dualismo sujeito-objecto, maté-
ria-forma, eu-outro, ser-valor, o seu programa artistico
nao se desvia apenas de um pensamento da representa-
¢ao, que se define por essa relagao intrinseca ao mode-
lo ou fundamento, como também repara as praticas que
fazem a travessia, a ligacdo. Neste Teatro Zero estamos
na presenca de uma, diriamos, improdutibilidade, uma
accdo que encontra na negacao, na passividade, na indi-
ferenca e na perda, uma energia superior ou, nas palavras
de Beckett:

Essa historia de se permanecer onde se est§, agoni-
zando, vivendo, nascendo sem se poder avancgar, ou recu-
ar, ignorando de onde se vem, onde se est§, para onde se
vai, e que é possivel estar noutro sitio qualquer, ser dife-
rente, sem nada supor, sem nada perguntar a si mesmo,
nao se pode, esta-se onde se est4, ndo se sabe quem, ndo
se sabe onde, e a coisa fica-se por aqui, nada muda, na
coisa, a volta dela, aparentemente, aparentemente.

Teatro Zero e Intensidade-zero como o corpo sem
orgdos artaudiano retomado por Deleuze e Guattari. O
real bloqueado como uma greve que bloqueia o capital, o
Teatro Zero como mobilizacao geral que suspende o tem-
po regulado.

Sao os minimos vestigios entre o ruido de uma ma-
quina sem motor e um sombrio siléncio — que funcionara
como modelo para a morte — que este artista nos ofere-
ce. Zero de vida, zero de significado, zero de subjectivida-
de. Ou, se preferirmos, uma forma avariada em matéria
emudecida. Um acto profano dotado de audaciosa reli-
giosidade.

(a autora escreve segundo a antiga ortografia)

1 samuel BECKETT - O Inomindvel. Lisboa: Assirio e Alvim, 2002,
p.124.
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Antigonick, de Anne Carson.

Fotografia de Paulo Nuno Silva.



DELAYS E LAGS QUASE IMPERCETIVEIS

autodramaticulo telepresencial

Manuel Portela

PARTE |

[Durante a primeira sequéncia vemos o texto a ser
escrito letra a letra e projetado no ecré ao fundo
do palco. Letras negras sobre fundo branco. Como
banda sonora, escuta-se, sem ser muito percetivel,
o som abafado dos teclados eletronicos, sugerindo
que A e B estdio a escrever sincronizadamente.]

A - Finalmente estamos frente a frente!

B - Sim, face a face.

A - E uma forma de dizer. De facto, ainda estamos avata-
rizados.

B - Avatarizados?

A - Sim, metonimizados.

B — Metonimizados?

A - Sim, avatarizados e metonimizados.

B - Explica-te melhor.

A — Repara, tu estas a escrever e eu estou a escrever.

B - E entdo?

A — A escrita sincronizada é o nosso avatar. Figura-nos na
rede.

B - Queres dizer que a escrita faz-nos existir na rede?

A - Faz-nos existir metonimicamente. Por um processo
de inferéncia.

B - Havendo escrita, ha alguém que escreve.

A - Isso. Havendo escrita ha um sujeito escrevente. Um
escrivao escrevinhador.

B - E por isso que falas de inferéncia e de metonimiza-
cao?

A - Precisamente. Eu escrevo e tu subentendes-me nessa
projecao virtualizada da presenca.

B - E vice-versa. Eu escrevo e tu subentendes-me nessa
projecao virtualizada da presenca.

A - Quando dizemos “frente a frente” ou “face a face”,
isso sO pode ser uma forga de expressao.

B - Talvez fosse melhor dizermos “finalmente estamos
escrita a escrita! sincronizados na telepresenca da nossa
avatarizacdo metonimica!”

A - Mas estas louca ou qué?

B - Bem, é o corolario do teu raciocinio. Gostas de subti-
lezas concetuais, mas depois retrais-te quando é preciso
tirar conclusoes.

A - Nao quero precipitar-me.

B - N&o queres precipitar-te?
A - Sim, o caso & mais complicado do que parece.
B - Como assim?

PARTE Il

[Durante a segunda sequéncia ouvimos apenas o
texto a ser dito através dos altifalantes das colunas
de som. O som das duas vozes deve encher a sala
como se estivesse no meio dos espetacdores. A e B
devem ser reconhecidas como vozes de homem e
mulher, respetivamente. A luz do ecrd desapareceu.
Palco e sala ds escuras.]

A - Imagina que em vez de estarmos a escrever, estava-
mos a falar ou a gravar mensagens de voz.

B - A falar como estamos agora?

A - Sim, como estamos agora. Mas apenas a falar, sem
mensagens escritas. S6 oralidade e auralidade. Emissdo e
escuta. Escuta e emissao.

B - E qual seria a diferenca de um telefonema ou de um
audio gravado quando comparados com a escrita?

A — Nesse caso, seria menos evidente a avatarizacao ou a
metonimizacao.

B - Imagino que a diferenca estaria no grau de telepresen-
ca.

A - Justamente. A voz emana diretamente do sujeito e
esta apenas modulada pela lingua e pelo canal de trans-
missao.

B - O reconhecimento seria praticamente instantaneo.

A - A fala pressupoe ndo s6 um sujeito falante, mas um
sujeito concreto, evidenciado pelas propriedades acUsti-
cas singulares da sua voz.

B - Dispensa outros sistemas de identificacao para esta-
belecer a sua referencialidade.

A - Isso mesmo. Vejo que estamos sintonizadas nos nos-
S0S pensamentos.

B - Sintonizadas e sincronizadas.

A - A falar uma com a outra.

B - Sim, tu comigo e eu contigo.

A - Dirias entdo que estamos frente a frente? Boca e ouvi-
do perfeitamente alinhados?

B - Talvez neste caso pudéssemos dizer “finalmente es-
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tamos voz a voz! sincronizadas na telepresenca da nossa
avatarizacdo metonimica de grau dois!”

A -"De grau dois?”

B - Bem, € o corolario do teu novo raciocinio. Tu é que dis-
seste que a presenca tinha aumentado, mas pelos vistos
continuas a retrair-te quando chega a hora h.

A - N&o quero precipitar-me.

B - Nao queres precipitar-te?

A - Sim, o caso € mais complicado do que parece.

B - Como assim?

PARTE Ill

[Durante a terceira sequéncia sdo projetacdos dois
videos que preenchem em grancdle escala o fundo do
palco. Cada video ocupa metade do espaco de pro-
jecdo. As falas de A surgem no video 1 e as falas de B
no video 2. Hipétese 1: As personagens sdio filmadas
previamente de perfil (uma voltada para a esquer-
da e outra voltado para a direita), de modo a que
na projecdo parecam estar frente a frente, mas de
perfil para o ptblico. O cendrio de fundo de cada um
dos videos e os figurinos de A e B devem ser vivos e
contrastantes entre si. A e B devem ser reconheci-
das como homem e mulher, respetivamente, suge-
rindo continuidade com a cena anterior. Hipotese 2:
A e B surgem em extremos opostos do palco, vira-
das uma para a outra e de perfil para o publico, situ-
ando-se préximas do publico e afastacdos da tela de
projecdio ao fundo do palco. As duas personagens,
destacadas por focos que incidem sobre cada uma,
estdo a ser filmadas de perfil por duas cdmaras di-
ferentes. As imagens captadas por estas cdmaras
sdo projetadas em direto nas duas metades do ecrd.
A e B devem ser reconhecidos como homem e mu-
Iher, sugerindo continuidade com a cena anterior.
Nesta hipotese 2 de encenacdio, quando termina a
PARTE Ill, as personagens A e B mantém-se em cena,
mas ficam na penumbra praticamente imoéveis du-
rante a PARTE IV.]
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A -Imagina que em vez de estarmos a escrever, ou a falar
e a gravar mensagens de voz, estdvamos em videocha-
mada ou a trocar mensagens de video.

B — Assim como estamos agora?

A - Sim, como estamos agora. Na plenitude multimédia
da comunicacdo audiovisual. Imagem em movimento
e som sincronos. O tempo do lado de ca quase igual ao
tempo do lado de |a. Delays e lags quase impercetiveis.

B - Suponho que, nesse caso, ja nao haveria avatares nem
metonimias.

A - Enganas-te!

B - Ndo estou a ver onde queres chegar. Entao nao estari-
amos audiovisualmente presentes na nossa esséncia de
telecomunicadoras multimodais?

A - "Audiovisualmente presentes na nossa esséncia de
telecomunicadoras multimodais.” Mas enlouqueceste ou
qué?

B - Se me vés e me escutas e sabes que estou diante da
camara e do microfone nao podes supor que sou um ava-
tar, ou que sou apenas parte de um todo maior. Ndo ha
inferéncias a fazer.

A - Claro que ha inferéncias a fazer. A imagem do meu
rosto e o som da minha voz tém de ser reconhecidos
como projecoes da totalidade do meu corpo e do meu ser.
B - Queres dizer que a telepresenca ndo coincide com a
presenca?

A - N&o coincide, nem pode coincidir. As tecnologias de
imersao assentam a sua ontologia comercial da virtuali-
dade sobre uma confusdo fenomenoldgica.

B - Nao te compreendo.

A - O metacorpo é uma projecdo fantasmatica do corpo.
O metaverso é uma alucinacao eletrénica consensual. A
metavida é uma projecao metaférica da vida.

B - Sugeres entao que sou apenas um fantasma alucina-
do dentro de uma metafora?

A-Nao iria tdo longe. Mas teria dificuldade em descrever-
-nos como “audiovisualmente presentes na nossa essén-
cia de telecomunicadoras multimodais.”

B - Entdo achas que ndo estou aqui a falar contigo?

A - Estas ai a falar comigo aquii.

B - Entao esta tudo dependente dos pronomes demons-
trativos?

A - Podes dizer que sim. E 0 nosso sistema de navegacio
mortal no espago e no tempo.

B - Nesse caso talvez pudéssemos concluir “finalmente
estamos audiovisualmente sincronizadas na telepresen-
ca da nossa avatarizagao metonimica de grau trés tu-ai
eu-aqui!”

A - "De grau trés tu-ai eu-aqui?” Que espécie de concei-
tos sdo esses?

B - Bom, foi o melhor que consegui depois do que disses-
te numa videochamada filoséfica que esta a ficar cada
vez mais absurda.

A - E por isso que n3o quero precipitar-me.

B - Ndo queres precipitar-te ou continuas a fugir com o
rabo as conclusdes?

A -0 caso é ainda mais complicado do que parece do que
quando digo “o caso é ainda mais complicado do que pa-
rece”.

B - Acho que os nossos avatares metonimicos tu-ai eu-a-
qui ndo deviam ter comecado esta conversa.

PARTE IV

[Durante a quarta sequéncia so recapituladas
as trés sequéncias anteriores, mas sugerindo que,
desta vez, as sequéncias de escrita, de voz e de fil-
magem foram geradas artificialmente. No primeiro
momento, as falas de A e B s@io apenas texto escrito,
gerado letra a letra - mas usando uma fonte tipo-
grdfica e velocidade de escrita distinta da sequén-
cia inicial de modo a sugerir a geracéio automdtical.
O texto é gerado com regularidade e velocidacde su-
periores d regularidacde e a velocidacde de produgdo
e leitura humanas, podendo, eventualmente, ser re-
petido 2 ou 3 vezes. No segundo momento, as falas
de A e B s@io geradas artificialmente. As falas devem
ser gravadas previamente escolhendo uma “voz
sintetizada de homem” e uma “voz sintetizada de
mulher”. Deve ser percetivel na prosédia que se tra-
ta de duas vozes sintéticas.?2 No terceiro momento,
as falas de A e B séio apresentadas sob a forma de
video gerado artificialmente.® Estes videos devem
ser produzidos com o mesmo fundo e os mesmos
figurinos dos videos da sequéncia 3 (PARTE IIl), mas
as personagens A e B sdio filmacdas de frente (plano

médio — enquadrando o peito e o rosto). Deve ser su-
gerido através de efeitos de pixelizacdo, em particu-
lar do rosto e da boca, que séio videos gerados arti-
ficialmente. Na parte final da interacdio, coincidindo
com o momento em que A diz “Quando olho para
ti”, o enquadramento de A e B muda para um gran-
de plano dos respetivos rostos. Os dois videos gera-
dos preenchem em grande escala o fundo do palco.
Cada video ocupa metade do espago de projecdio.]

[Momento 1: texto gerado automaticamente]

A - Pois esse & um outro problema em ¢que é preciso pen-
sar.

B - A que te referes? Acho que ja vimos os casos todos: a
escrita como avatar, a voz como avatar, a imagem audio-
visual como avatar. O que é que falta?

A - Imagina que sao gerados automaticamente.

B - Queres dizer programacdos?

A - Sim, um gerador de texto, um geradlor de voz e um ge-
rador de imagens audiovisuais.

B — Nesse caso continuariam a ser avatares.

A - Sim, suponho que sim. Mas poderiam ser avatares
sem qualquer vinculagao a um sujeito concreto.

B - Residuos textuais ou figurativos de uma teleauséncia.
A - As vezes surpreendes-me com esses fulgores intuiti-
vos. Até parece que conseguimos comunicar.

B - Nao te entusiasmes. Por conseguir escrever os teus
pensamentos, ndo quer dizer que pense como tu.

A - Claro, mas vejo que foste bem programadia.
[Momento 2: a partir daqui, voz gerada automaticamente]
B - Ao fim de algum tempo de conversa, calcular as pro-
babilidades do que escreves é a coisa mais facil que ha. Es
um complicador completamente previsivel e ja sei o que
vais dizer a seguir.

A - N3o gosto que me adivinhem!

B - J4 sabia que ias dizer isso.

A - Nao sabias nada. O teu conhecimento é todo a poste-
riori. S6 papagueias.

B - Sinto uma ligeira irritacdo metalica na tua voz que me
indica o contrario do que dizes. Es mais transparente do
que um algoritmo!

A - A minha voz é perfeitamente natural. Estava em pro-
mocdo esta semana, assinei o servico por um ano, sé me
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vai custar 30 euros por més e tenho direito a todas as atu-

alizacOes e a apoio técnico.

B - Alegra-me que tenhas feito bom negécio contigo

mesma. Olha, eu assinei a minha no ano passado e nao

foi tdo em conta. Mas é uma simulacédo perfeita. Quando

€ necessario, ja Ihe posso delegar toda a metonimizacao

avatarizada da minha auséncia presentificada.

A - Mas esta maluca ou qué?

B - N&o te dizia que este calculador de probabilidades era

do melhor que ha? E tu que n3o te repetisses! Es um voca-

lizador mastigador altamente circular, sempre a morder

o rabo das frases. Es um canalizador masturbador parca-

mente oracular, sempre a perder o rasto das crises.
[Momento 3: a partir daqui, video gerado automati-

camente]

A - Vejo que o teu programa tem um bug. Diz-me uma

coisa, também assinaste um gerador de imagens em mo-

vimento?

B - Assinar ndo assinei, mas ja vi que o meu rosto e as mi-

nhas palavras andam por ai a solta em filmes na rede.

A - A solta em filmes na rede?

B - Sim, devem ter usado gravacoes e imagens antigas

mesmo sem eu estar telepresente.

A - Mesmo sem estares telepresente? Nao te percebo.

B - Sim, acho que esses ficheiros foram gerados a partir

de outros que ja tinham sido gerados. Pelo menos foi o

que me pareceu. E isso nem & o pior...

A - Entdo?

B - O pior é que ja ndo consigo perceber nada do que se

passa.

A-0qué?

B - Por exemplo: tu €és uma metapresenca avatarizada e

metonimizada de telealgumacoisa ou és um loop sem re-

ferente?

A -Um loop sem referente?

B - Sim, diz-me: és uma alucinacao implantada, uma re-

cordacéo inventada, uma autossimulacao vazia de ser?
A - Acho que nao. Pelo menos ainda tenho uma leve
sensacdo de presenca quando te vejo falar. [A partir
daqui, grande plano dos rostos.] Quando olho para ti.

B - N&o olhes assim para mim.

A - Assim como?

B - Dessa maneira.

A - E tu nao fales assim para mim.
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B - Assim como?

A - Dessa maneira.

B - Nao me escrevas mais. Desaparece da minha vida.
A - Nunca te escrevi.

B - N&o quero saber. Deixa-me.

A - H4a muito que esperava este momento.

B - Que momento?

A - Podermos estar finalmente frente a frente!

B - Deixa-me! Ja te disse!

A - A tua presenca deixa-me comovido.

B - Pois a tua nao. Podes ter a certeza.

A - Sinto um eletromagnetismo entre nés.

B - E eu sinto uma inteligéncia artificial avariada.
A - Diz-me: ainda estas ai?

B - Diz-me tu: ainda estou?

MP_12-13 Dez 2023

' Recursos de geragédo automética de texto:
https://www.techopedia.com/ai/best-free-ai-content-generator
Como o texto ja estd escrito, o objetivo seria apenas imitar a produ-
¢ao automatica e ndo gerar texto propriamente dito. Ou seja, trata-
-se mais de produzir um efeito de animacéo que sugira a diferenca
entre esta geragé@o (na PARTE IV) e a que ocorre na primeira se-
quéncia (na PARTE I). A primeira sequéncia (PARTE |) poderia ser
feita gravando o ecra e colocando A e B a escrever as suas falas,
gravando também o som dos respetivos teclados. Desse modo, as
variagdes na velocidade de escrita e eventuais gralhas e corregdes
mostrariam a “telepresenga” humana de quem esté a escrever.

2 Recursos de geracéo sintética de voz:

tors -text-to-speech/ Ha inlimeros recursos de geracédo sintética
de vozes. Geralmente, para ficheiros pequenos, as funcionalidades
de demonstracédo permitem fazer conversodes de texto em voz sem
ser necessario assinar o servigo. Cf. também https://cloud.google.
com/text-to-speech/.

3 Recursos de geracéo sintética de voz:
https://www.eweek.com/artificial-intelligence/best-ai-video-gene-
rators/ Também neste caso, o objetivo seria imitar a produgéo au-
tomatica e nao gerar video propriamente dito, a menos que se con-
siga gerar um video com boa qualidade baseado na filmagem das
personagens A e B (plano médio frontal) e cuja voz se aproxime
das suas vozes na PARTE Ill. Deve ser percetivel, para o publico, a
distincdo (mas também a confusao) ontoldgica entre o video como
registo (PARTE Ill) e o video como simulagéo (PARTE IV).

As duas horas da manhé, de Falk Richter.

Fotografia de Paulo Nuno Silva.
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DEMOCRACIA: LIBERDADE DE CRIACAO
E CRIACAO DE LIBERDADE

Miguel Serras Pereira

A construcédo da democracia visa a criacdo da so-
ciedade auténoma, nos termos em que nos propoe Cas-
toriadis. Ou seja, a criagao de uma sociedade que se da
como lei fundamental dar-se as suas proprias leis, sa-
bendo que o faz, livre e responsavelmente, por sua con-
ta e risco proprios. Por isso, a democracia pressupoe
também a autonomia de individuos capazes de cidada-
nia plena ou governante, que participem em pé de igual-
dade nas deliberagdes e decisOes da existéncia comum.
Com efeito, liberdacde e igualdade implicam-se circular-
mente no exercicio da cidacdania governante daqueles
para os quais s6 a sua condicdo de governantes pode
legitimar a sua simultanea condicdo de governados.

Tentemos explicitar um pouco mais estes pontos de
partida. A democracia — parafraseando e precisando a for-
mulacao célebre que a define como o “governo do povo
pelo povo e para o povo” — é o governo dos cidadaos co-
muns pelos cidaddos comuns e para os cidaddos comuns.
E o regime em que os cidaddos governados sdo, a0 mesmo
tempo, os seus proprios governantes activos e regulares,
sendo o poder politico exercido pelas suas assembleias e
pelos magistrados — sorteados ou, em sendo esse o caso,
eleitos para cargos que requeiram competéncias especia-
lizadas — que aqueles instituem na lei fundamental que
se tenham fixado. Os cidadaos poderao eleger delegacdos
para determinadas funcdes e 6rgdos governantes, mas
estes deverao permanecer responsaveis perante os seus
eleitores e vinculados pelo mandato que deles receberam.
A cidadania governante implica circularmente e em simul-
taneo a democratizacéo e a desproffissionalizacao da po-
litica.

Tanto deveria bastar para nos darmos conta de que
s6 por abuso de linguagem e dos sofismas implicitos na
concepcao dominante da ‘“democracia representativa”.
Com efeito, a democracia requer que a célebre divisa da
Revolugdao Americana - ndo a tributacdo ou imposicdo sem
representacdo - seja substituida por outra: ndo ao governo
sem participagao governante do conjunto dos “iguais” ou
governados. E verdade que as instituicdes representati-
vas e a instauracao do sufragio universal foram meios que
permitiram limitar a arbitrariedacde do Estado e do poder
dos grupos dominantes, e que ainda hoje podem fornecer

recursos defensivos frente aos regimes ou projectos de re-
gime que se baseiam na absolutizacao do poder do Estado.
Mas nao é menos verdade que sdo também mecanismos
de seguranca que garantem a exclusdo dos cidadaos co-
muns do exercicio regular e permanente do poder politico,
da deliberacado e decisao das leis e medidas que os gover-
nam nos diversos dominios da vida colectiva.

Assim, a representacao, consistente na reducédo da
participacdo dos cidaddaos comuns no exercicio do po-
der a eleicdo periddica, de tantos em tantos anos, de uns
quantos deputados e magistrados, € essencialmente, um
principio oligarquico e classista, contra o qual a demo-
cracia s6 pode afirmar o principio da igual participacao
no exercicio do poder pelos cidadaos, o primado da sua
actividade governante. Porque, se é verdade que a parti-
cipacédo pode ser dependente, arregimentada, ciimplice
da hierarquia e/ou dos grupos dominantes, ndo € menos
verdade que sem participacdo ndo ha democracia.

O caracter antidemocratico do “governo represen-
tativo” agrava-se quando, como é o caso em Portugal e
noutros lugares, a regra é ndo s6 que os cidadaos sejam
forcacdos a ndo governar, escolhendo quem o faca acima
deles, mas, mais ainda, forgados a limitar a sua escolha a
listas de candidatos apresentadas por partidos, passando
0s representantes a estar vinculados mais ao mandato
dos partidos do que aquele de quem os elegeu. Trata-se
de uma féormula que, ao mesmo tempo que reduz ainda
mais o alcance da participacao simplesmente eleito-
ral, corrompe também o que, num regime democrético,
poderia ser o papel dos partidos — ou seja, de associa-
cOes de pertenca voluntaria que animassem o debate e
a actividade de proposta entre os cidaddos governantes,
sem, todavia, governarem em vez deles ou serem canais
obrigatérios da accgao politica. Se a democracia implica a
legitimidade de organizacOes de cidaddos que intervém
e propoem iniciativas, implica também nao, por certo, a
proibicao dos partidos ou formas de expressao organiza-
das por grupos de cidaddos interessados em dar a conhe-
cer as suas opinides e propostas aos demais, mas, sem
divida, a transformacao radical das formas de organiza-
cao existentes ou a criacao de novas formas de associa-
cdo politica que nos permitam operar a substituicdo do
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voto em partidos comandados por politicos profissionais
pela eleicdo de delegados, com partido ou sem ele, que
mandatemos, possamos regularmente revogar segundo
procedimentos simples e claramente definidos, e sejam
responsaveis perante os eleitores, e nao perante partidos
cuja “representatividade” é inversamente proporcional a
participacdo e a assuncéo das responsabilidades gover-
nantes pelo comum dos cidadaos. Trata-se, em suma e
para simplificar, de substituir o voto que esgota e exclui
até a convocacao de novas eleicOes gerais a participacao
governante pelo voto que reforca e traduz essa participa-
cao permanente, que € uma das condicdes do exercicio
democratico do poder.

Acresce que os actuais “governos representativos”
e os seus diversos 6rgdos de exercicio oficiais estado
longe, cada vez mais longe, de ser as (inicas instituicoes
efectivamente governantes. Boa parte do poder politi-
co, se entendermos por este o poder de editar normas e
tomar decisdes que vinculam o conjunto dos cidadaos,
é exercido a margem dos representantes eleitos e das
magistraturas politicas explicitas, na esfera decisiva
dita da “economia”. Assim, a repolitizacdo explicita des-
ta - tanto ao nivel macro do planeamento e orientagcoes
estratégicas, como ao nivel da empresa e do trabalho
quotidiano - € uma condicao necessaria e primeira da
autonomia democratica. Com efeito, sendo a economia
uma instancia determinante no governo das nossas vi-
das de homens e mulheres comuns, ndo ha democra-
tizacdo possivel do exercicio do poder, que nao tenha
desde o inicio de comecar a transformar essa mesma
economia. Esta democratizacdao da economia tem va-
rios niveis, sendo indispensavel reiterar, na esteira de
Castoriadis, que implica, nomeadamente, a democrati-
zacdo dos rendimentos e do mercado; a democratiza-
cao das relagdes de poder no interior das empresas ou
organizagoOes; a democratizacdo da decisdo dos objec-
tivos gerais e planeamento da actividade econémica,
etc.

Trata-se, na realidade, de um ponto de importancia
capital, uma vez que, embora nao saibamos talvez o que
seria a democratizacdo da economia, sabemos que sem
ela ndo ha democratizacao efectiva do poder politico, pois
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boa parte deste é hoje exercido na esfera econdmica, g,
mais ainda, a componente “direccdo da economia” tende
a primar cada vez mais no governo efectivo da sociedacde
sobre a parte que cabe ao aparelho de Estado propriamen-
te dito. Assim, seria talvez preferivel falarmos, ndo tanto do
poder politico e do poder econémico da oligarquia gover-
nante, como de um poder politico oligarquico que se exer-
ce ora sob a forma da organizacdo hierarquica da econo-
mia, ora sob a forma de controle dos aparelhos do Estado.

Por fim, espero que lembrar aqui estas condigcOes
necessarias do projecto de autonomia da cidadania go-
vernante possam contribuir como proposta preliminar de
uma plataforma democratica digna desse nome, que ve-
nha a ser capaz de comecar a reunir gente vinda grupos e
horizontes diversos e cujas antecipacdes dos contelidos
substantivos de uma sociedade autbnoma permanecem
abertas ao debate. Ndo € que a ideia de democracia que
tentei precisar seja neutra ao nivel das concepcodes do
mundo ou que os contelidos substantivos, os investimen-
tos da vontade, os objectivos visados pelos que se iden-
tifiquem com o projecto de democratizacdo, ndo sejam
importantes. Efectivamente, quem quer a liberdade de
decidir em pé de igualdade com todos os outros do gover-
no das dimensdes comuns ou colectivas da sua prépria
existéncia, quer essa liberdade em vista de alguma coisa a
que poderiamos chamar aristotelicamente as condigoes
de uma vida boa. O que penso é que essa questdo essen-
cial e multipla s6 pode ser plenamente posta e indefinida-
mente retomada por todos e cada um daqueles a quem
diz respeito através de uma accao de democratizacdo
instituinte cujos critérios e principios organizativos pro-
curei resumir.

O ponto que me importa marcar nao € o do relativis-
Mo, mas o da criacao. A “vida boa” nao pode nem deve ser
concebida como um estado de coisas final ou, menos ain-
da, como uma férmula cientifica estatalmente decreta-
da, mas como um fazer quotidiano, que quotidianamente
se interroga e explicita, mantendo-se interminavelmente
em aberto a posicao de novos fins, imaginados, criados e
propostos a partir das encruzilhadas comuns dos nossos
trabalhos e 6cios dos nossos dias. Tal € a concepgao em
acto da “vida boa" que anima a vontade de democracia
como liberdade de criacao e criacao de liberdade.

Jorge Patego ou o marido humilhado, de Moliére.

Fotografia de Margarida Aradjo.




DEBATE

HENRIQUE MANUEL BENTO FIALHO (HMBF) — Tivemos
aqui quatro intervencoes muito diferentes, cada uma
delas colocando a tonica num problema distinto rela-
cionado com o tema geral, bastante amplo, que nos ser-
viu de ponto de partida. Fernando Mora Ramos fez a sua
defesa intransigente do teatro e do papel que o teatro
desempenha numa sociedade que queremos democra-
tica, problematizando essa relacdo com uma realidade
cada vez mais virtualizada. Eduarda Neves ofereceu-nos
uma proposta de teatro falando de um autor em concre-
to, o polaco Tadeusz Kantor. Manuel Portela enfatizou a
oposicdo presencial/virtual problematizando-a com um
exercicio especifico, tornando, assim, perceptivel que
essa separacdo entre virtual e presencial € mais com-
plexa do que aparenta — muitas vezes, o presencial dei-
Xa-se contaminar pelo virtual e o virtual surge contami-
nado pelo presencial, as duas dimensoes acabam por
interligar-se. E, por fim, Miguel Serras Pereira colocou a
tonica do seu texto na problematica da democracia, de
uma ideia possivel de democracia, de uma proposta de
democracia que tem que ver com esta ideia por vezes
negligenciada de que a democracia é feita por cidadaos
livres, ndo é imposta pelos estados, ndo é algo que se
imponha, é algo que parte do exercicio de convivéncia
entre os cidaddos. E eu abro o debate, passando a pala-
vra a sala.

TERESA SA - Vou ser rapida, espero. Vim sem saber ao
gue vinha. Ja assisti a muitos coléquios e, normalmente,
ndo gosto. Este foi particularmente interessante. E raro
assistir a uma sessao com tantos temas interessantes.
Sendo muito rapida, e peco desculpa por ndo conhe-
cer as pessoas, o Fernando Mora Ramos quando estava
a falar lembrou-me um texto de um urbanista, Richard
Sennett, que teve um dia um encontro com uma persona-
gem bastante importante politicamente. Ndo vou inven-
tar a historia em concreto, mas sei que a certa altura eles
discutiam o que fazer para diminuir conflitos existentes
entre duas zonas com populacoes diferentes. E o que de-
cidiram fazer foi um teatro. Isto &€ muito interessante e,
alias, levou-me a pensar o teatro de uma maneira diferen-
te, a importancia do teatro exactamente na sua ligacao
com a politica. E curioso que Sennett dizia que tinha mui-
to medo porque ia falar com um técnico, ou um politico,

e ndo sabia quem ia encontrar, mas correu bem porque
ambos gostavam muito de mdsica e acabaram por con-
cordar numa mesma solugao para o problema.

Gostei particularmente da intervencao da Eduarda
Neves. Confesso a minha ignorancia relativamente ao te-
atro em si e aos autores, o que aprendi sobre teatro foi ha
poucos anos com o Jorge Silva Melo e hdo me esqueco,
mas, de facto, o texto da Eduarda levou-me a uma ques-
tdo extremamente importante que é exactamente a do
significado do siléncio. O que significa nao agir? E ai lem-
brei-me de um autor que, enfim, as tantas dizia que aque-
le que nao é alienado é o louco. Aquilo que me baralhou na
sua intervencao foi quando o autor de que fala diz ter gos-
tado de ver os actores no café e depois reconhecé-los no
teatro. Isso para mim é estranhissimo, tenho aquela ideia
tradicional de que alguém que vai representar é alguém
que veste a pele do outro.

Relativamente ao Manuel Portela, quero pedir-lhe
desculpa por isto: eu ainda estou num estado primitivo.
(risos) Fiquei baralhada, ja ndo sabia quem era um e qual
era o outro porque a minha relacdo com o virtual é péssi-
ma. Parece que tenho mais de 90 anos.

Ao Miguel Serras Pereira, com quem ja varias vezes
falei, fica sempre a mesma pergunta: como fazer? O que
sdo pessoas livres e iguais? O que é a democratizacao da
economia? Eu trabalho numa instituicao, uma escola, e
as decisOes sao democraticas, ha concursos publicos, e
ha injusticas terriveis. Quanto a isso, sou muito céptica
relativamente a condigao humana.

HMBF - Nao sei se mais alguém quer colocar alguma
questao, ou se avangamos ja com respostas possiveis
para as questoes aqui levantadas. Miguel, como fazer? O
que é ndo agir? E o siléncio?

ISABEL PEREIRA - Eu fiquei com uma palavra aqui a res-
soar, que é a telepresenca. Acho que s6 essa palavra ja
corporiza, de certa forma, o tema do caos do sentido, por-
que se é tela, entdo ndo é presenca. Portanto, enquanto a
pequena peca [apresentada por Manuel Portela] reflecte
isso, creio que nés podiamos utilizar quase essa palavra,
esse vocabulo, como uma sintese do tema do coléquio.

JOSE RICARDO NUNES - Ja agora, antes das respostas gos-
tava de introduzir aqui o bindbmio revolucdo/preservacao.
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HMBF - Podes especificar?

JOSE RICARDO NUNES - Quero dizer, o tempo novo que
al vem, esse tempo que geralmente associamos a revo-
lucdo, ndo serd um tempo de preservacdo dos valores
essenciais? Nao sera por acaso, quando falamos de de-
mocracia, que estamos sempre a ir a raiz do conceito. Ou,
a propdsito da presenca, a ir a questdo da presenca ma-
terial. Portanto, creio que o desafio sera mais uma ques-
tdo de preservacao do que avancar em frente rumo a um
mundo glorioso.

ADELIA - Eu acho que essa coisa dos valores é muito sub-
jectiva. Eu valorizo umas coisas e outra pessoa podera dar-
-lhes um valor diferente do meu. Por vezes chega-se a um
consenso, mas sempre com alguém a por reticéncias...

HMBF - O que nhao é necessariamente mau.

ADELIA - N30, creio que n3o, até é muito bom discordar-
mos. Se nao discordarmos e dissermos a tudo que sim,
vamos atras do comboio.

FAUSTO VICENTE - Eu ia falar um pouco acerca do caos
e do sentido. Alguns psicologos e filosofos faziam uma li-
gacdo entre o que é a realidade e o que ndo é a realidade,
tendo inclusive chegado a ser considerados loucos. Niet-
zsche, por exemplo, escreveu um livro final, quando ja
estava internado, que é de uma grande lucidez. Reich foi
outro que disseram ser maluco depois de o prenderem,
mas os médicos que o trataram diziam que estava IGcido.
Quero dizer, o que é a realidade?

HMBF - Estas a falar do binbmio loucura/normalidade,
certo?

FAUSTO VICENTE - Sim.

ADELIA - O Henrique, desculpe, deixe-me contar sé esta
histéria. A tltima vez que fui ao Jalio de Matos fazer um exa-
me a cabeca, um electroencefalograma, andava la um se-
nhor que me dizia assim: prendem aqui alguns € mandam
outros embora, para pensarmos que nés aqui é que esta-
mos malucos e os outros cque andam |4 fora estdo Ilcidos.
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FAUSTO VICENTE - Ja agora, acho que era Freud quem di-
zia que a diferenca entre o louco e o génio era que o louco
fica perturbado com a realidade. Ou seja, a realidade é a
mesma para os dois, mas ha um que se sente perturbado
por aquela realidade de que toma conhecimento.

HMBF - Essa sera mais para o Miguel Serras Pereira, que
escreveu sobre psicanalise.

MIGUEL SERRAS PEREIRA - Sim, mas ndo conheco tal
passagem. No meu livro, a questdo da loucura € uma
questdo de comunicacao. A loucura também é uma noi-
te em que todos os gatos sdo pardos. Ha certos estacdos
psicéticos que tém fragmentos brilhantes e fulgurantes
de verdade, simplesmente quem os sofre ndo consegue
organiza-los e exprimi-los. Em certo senticdo, se os expri-
me, se os articula e se 0s pensa, pode haver muita gente a
dizer que é louco, mas ndo ha alienacao.

O problema de que a Teresa Sa falava, de que aquele
que nao é alienado é o louco, é verdade, no sentido de que
nAao pensa como mais ninguém. Mas também néo se pre-
ocupa com os outros, esta radicalmente s6. Dai que mui-
tas vezes crie um mundo e uma cosmogonia para romper
o emparedamento. Efectivamente, ninguém aprende a
falar sozinho. NOs todos exprimimos, seja a loucura, seja
a normalidade, através da linguagem, mesmo quando
falamos, como dizia Platéo, no didlogo da alma consigo
prépria. O diadlogo da alma consigo prépria é feito com a
linguagem que eu aprendi com a minha mae, la em casa.
(risos) Portanto, em certo sentido s6 o mudo nao sera
alienado.

Quando Barthes diz que toda a linguagem é fascis-
ta porgue nao soé proibe como obriga a dizer, entdo toda
a linguagem é sempre fascista e nés nao estamos a fa-
zer nada? Eu julgo que nao. Percebe-se que isto era uma
boutade do Barthes, de resto brilhante, mas nem todas as
linguagens se equivalem. Efectivamente, a aprendizagem
da linguagem é imposta a crianca. A crianca ndo apren-
de a falar sozinha, é-lhe imposto que fale em vez de fazer
apenas gestos. Isso é aimposicdo que a psicanalista Piera
Aulagnier chamava a violéncia da interpretacao, que nos
€ imposta a todos e que é condicdo do nosso acesso a
linguagem. Se o louco rompe com o pacto da linguagem,
nao so o tenta reformular mas rompe com ele, pode-se

dizer que ndo esta alienado, que recusa essa alteridade,
ou julga que recusa, mas esta-se a excluir da comunidade.

HMBF - Eduarda, queres comentar aquela questdo do si-
Iéncio.

EDUARDA NEVES - Quero comentar algumas coisas arti-
culadamente, mas vou comecar pelo fim.la comecar pela
Gltima intervencao, se ndo se importam.

Nietzsche é um autor que, de alguma forma, cruza
as duas (ltimas intervengdes. E um dos autores do qual
nos esquecemos com frequéncia, mas é dos primeiros a
dizer uma coisa muito simples: ndo ha valor sem interes-
se e hao ha valor sem sentido. E também é ele que diz,
num dos fragmentos da “Vontacde de Poder”: nada possui
sentido intrinseco, ha que de tudo fazer um forte sentido.
Portanto, a realidade é dionisiaca. Somos nés, enquanto
seres apolineos, que tentamos criar forma. Tentar dar for-
ma ao caos significa criar sentido, exactamente porque
nada possui sentido intrinseco.

A partir daqui, esta questao articula-se com outra
perspectiva que & exactamente a ideia de que, como es-
tava a dizer, ndo ha valor sem sentido e, por isso, quando
alguém numa discussao esta a defender pontos de vista,
esta a defender, como diria outro autor, uma versao do
mundo. Aquilo que nés estamos sempre a discutir sdo
pontos de vista, sdo perspectivas, a verdade é isto, € uma
perspectiva. Nietzsche utiliza a metafora do olhar. Se eu
mudar de lugar, eu olho para a realidade de uma outra for-
ma e ela significa outra coisa para mim. Portanto, a verda-
de é o sentido. Como diria Barthes.

Isto significa, entdo, o qué? Significa que o consen-
S0, que ndo é aquela coisa muito bem-vinda (risos), s6 é
possivel numa democracia se nés aceitarmos uma outra
palavra que a completa que é o diferendo. O diferendo é
uma condicdo fundamental para a cidadania. Nao é por
acaso que o Castoriadis gostava muito da filosofia grega
antiga, exactamente porque, entre os gregos, ndo so6 até
0s escravos iam ao teatro no dia dos espectaculos — con-
vém dizer isto, convém dizer que eles tinham escravos —,
mas também eram alguns deles, os oligarcas, evidente-
mente, que diziam uma coisa muito simples e que me
parece perfeitamente actual e articulada aqui com a in-
tervencao do Miguel: ndo se pode ser um governante livre

se nao se for educado em liberdade. Isto aprece-me uma
maxima muito importante para um governante e perfei-
tamente actual, tudo o que dialoga connosco é sempre
actual. Até a filosofia pré-socratica.

Bom, por outro lado, vou dar um exemplo porque
tive um projecto de curadoria num hospital psiquiatrico.
Ha uma experiéncia — quem nao conhece, pode procu-
rar na internet uma clinica, a clinica La Borde, do grande
psicanalista francés Guattari, que trabalhou com o Gilles
Deleuze —, e eu fiz um projecto num panéptico do Hospi-
tal Conde Ferreira em que me foi permitido pela directora
trabalhar com pacientes. Ndo quis fazer terapia pela arte,
nada disso. Estavam |4 pessoas internadas, pessoas que
vivem |4, aquilo é a casa daquelas pessoas, ndo estou a
falar de quem vai a consultas e sai, estou a falar de pes-
soas que nao tém literalmente familia e outros que nao
tém simbolicamente familia. Portanto, aquilo é a casa de-
las. Trabalhei com artistas no panéptico, fizemos uma in-
tervencgao no pandptico, e trabalhei depois com algumas
das pessoas, um que tinha andado na heroina, outro que
tinha tido uma cirrose, outro com SIDA, etc... Eram cinco,
mas eram acjueles que a partida, digamos, teriam menos
problemas cognitivos e, portanto, poderiam colaborar no
projecto. Um deles pediu-me para fazer visitas guiadas a
exposicdo. Em vez de serem os artistas, ser ele a fazer a
visita guiada. Eu disse, pois com certeza que sim.

Havia uma sala, uma das salas do pandptico — estao
a ver, aquelas células prisionais, panoptico é prisdo — e
ele perguntou-me: «Aquela sala daquele artista, que esta
cheia de baldes azuis, eu em vez de dizer que & o mar, por-
que o artista escreveu um texto e relacionava os baloes
com o mar, posso dizer antes que é o céu?». Respondi-lhe:
claro, claro que podes dizer o que te apetecer. Evidente-
mente. Isto significa que, talvez com o devido respeito a
todos os psicanalistas, que é uma coisa pela qual eu nao
tenho respeito nenhum (risos) — as narrativas edipianas
e etc,, etc., sdo coisas que hao me interessam absoluta-
mente nada, acho que sao mais narrativas para encher o
cérebro, como dizia o Deleuze, nunca mais matam o papa
e a mama —, mas interessa-me isto, que é se calhar uma
ideia de um outro psicanalista que é freudiano, mas con-
torna essa nocao de realidade, que € a ideia de real em
Lacan. Parece-me operativa, pelo menos para eu pensar.
E uma nocdo em que ele estabelece uma distincéo en-
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tre a realidade e o real, e o real é exactamente aquilo que
nos ndo fomos capazes de inventar e a realidade € aquilo
com que nos lidamos todos os dias. Essa ideia de que o
real ainda nao foi imaginacdo, ainda nao foi inventado, pa-
rece-me um horizonte de expectativas importante para a
existéncia de cada um. Seja para o doente do hospital que
nos bhaldes ndo encontrava o mar mas encontrou o céu,
seja para o Nietzsche que quer criar sentido a partir do
caos, seja para toda a gente que quer criar algum sentido
incluindo a partir do teatro.

E isto eu gostaria de articular agora com a questao
kantoriana, que tem que ver com o meu texto e com a pri-
meira pergunta. A ideia de movimento era também para
os gregos um sinal de imperfeicdo, o que me parece en-
gracado. Essencialista como muita da filosofia grega era,
aquela ideia de imobilidade era uma certa ideia de perfei-
¢ao. O que é curioso nalguns autores, até particularmente
em alguns filésofos contemporaneos, e nalguns autores,
encenadores e até dramaturgos —nao é por acaso que eu
aproximo Kantor a Samuel Beckett —, € essa ideia daimo-
bilidade como, no caso do Kantor, uma coisa absoluta-
mente teatral. Ndo é apenas uma categoria politica, como
me parece mais em Beckett, mas uma categoria estética,
teatral. Neste sentido, a ideia que temos de teatro &€ sem-
pre a ideia de que alguma coisa esta a acontecer. Como
no cinema. No teatro, também temos sempre a narrativa,
o climax, a accao.

Vou dar um exemplo por contraposicao. Ha um es-
pectaculo de uma companhia norte-americana, o Living
Theater, em que o actor entra em cena — eu vi isto em
Tondela, porque eles vieram a Tondela ha uns anos, fui vé-
-los como documento historico, porgque nunca os tinha
visto a ndo ser nas minhas cassetes VHS. Em Tondela, eles
fizeram uma espécie de remake de alguns espectaculos
deles. Entra um actor — a Judith Molina ainda estava viva,
ela veio nessa companhia —, a sala toda acesa, um tea-
trinho assim, a luz de cena, o palco, tudo aceso, entra o
actor daquela maneira que estamos habituacdos a ver na-
quela companhia, vestido com a roupa de todos os dias.
Ainda nao tinha sido inventado o teatro documental, mas
ja era, ja tinha, na verdade ja tinha sido inventado. Entra o
actor, ocupa o centro do palco e fica um quarto de hora
a olhar para as pessoas. Isto no teatro € um século. Imo6-
vel, absolutamente imével. Onde comecou a decorrer a
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accao? Onde normalmente ela nao acontece. No publico.
(risos) As pessoas tossiam, mexiam-se, comegavam a fa-
lar umas com as outras, uma levantou-se e foi a casinha...

TERESA SA - Ninguém disse nada ao actor?

EDUARDA NEVES - Nao, nao, absolutamente nada. Havia
pessoas que provavelmente ja conheciam aquilo e claro
que reagiam. Passados quinze minutos, apaga-se aluz e o
actor sai. Pronto, isto quer dizer o qué? No caso de Kantor,
isto funciona de uma dupla maneira. Por um lado, porque
€ uma metafora da morte. O teatro dele é a teatralizacao
da morte. A questao dele é autobiografica. Como é que se
pode teatralizar a morte, de uma maneira ndao naturalista,
de uma maneira ndo romantizada? Como é que o teatro
pode falar da morte a partir de uma linguagem puramen-
te teatral? Sabemos que ele inventou uns bio-objectos,
sabemos que ele inventou aquelas maquinas da morte e
inventou uma coisa também interessante, que foi imobi-
lizar os actores. E, portanto, a ndo accdo como sinénimo
de improdutividade, mas também, se quisermos, como
sindnimo de uma outra coisa que € uma espécie de critica
subtil a toda a estética naturalista. Onde os actores, com
as marcacoes... Mario Viegas, eu conheci o Mario Viegas, e
a frase chave, sintese, do Mario Viegas era: «Gostei muito
das marcagoes.» (risos) Ele esteve no Teatro Experimen-
tal do Porto a encenar Beckett.

Esta ideia de imobilidade, que é uma categoria du-
plamente politica e também teatral, € uma questéo que
Kantor trabalhou, quer no teatro da morte, quer quando
enfiava os actores dentro de armarios. Ele arranjou um
conjunto de estratégias, de mecanismos puramente te-
atrais, para falar da morte. E que me lembra sempre tam-
bém aquela peca do Beckett, o “Eh Joe", com uma pessoa
dentro de um quarto, imdvel, e s6 se ouve aquela voz, eh
Joeg, eh Joe, eh Joe... E é o Beckett que diz: «Aparentemen-
te nada muda.» Por isso fui buscar o excerto do “Inomi-
navel”, que é um livro que, para mim, toda a gente devia
ler. Digo aos meus alunos de artes plasticas, vocés podem
nao ler mais nada, mas pelo menos leiam um livro que nao
tem nada a ver convosco, directamente com a vossa for-
macao, mas tem tudo que ver com a vossa vida. E 0 “Ino-
minavel”, do Beckett.

Portanto, Kantor € um anti-naturalista, era admi-

rador do Brecht, mas simultaneamente ndo acreditava
numa perspectiva mais, digamos a Stanislavski, digamos
assim, para usar uma das referéncias da histoéria do tea-
tro. Ndo acreditava que fosse possivel um actor despir-se
completamente do que é e, portanto, alguma coisa dele
nao estar em cena. Numa entrevista diz: € isso que me in-
teressa também, aquilo que cada um, como individuo, é
capaz de mostrar em cena. Como encenador, é ele que in-
troduz uma ideia que hoje, alguns encenadores, utilizam,
que é a do préprio encenador estar em cena e aparecer a
corrigir objectos, a por o manequim mais direitinho, en-
quanto a accao esta a decorrer ele continua e isto é exac-
tamente romper com a ideia de que o teatro € uma ilusao
dramatica. Essa ideia de que a ilusdo dramatica € uma das
maiores ilusdes.

Queria s6 falar de uma coisinha aqui que o Miguel fa-
lou acerca da linguagem. O Deleuze tem uma expressao
muito engracada em que diz, a propdsito de um livro dele
com o Guattari, “Mil Planaltos”, em que liquidam, tanto
quanto podem, a psicanalise...

MIGUEL SERRAS PEREIRA — Ou prolongam. E continuou
a fazer clinica...

EDUARDA NEVES — Sim, com a La Borde. Mas ja agora,
uma coisa muito interessante sobre a La Borde. Os doen-
tes é que iam esperar a estacao ferroviaria aqueles que
iam ser internados. E uma coisa engracada, é que |4 nao
havia rel6gios. Tentavam, o mais possivel, envolver as
pessoas num conjunto de actividades que socialmente
existem, mas a nocdo de tempo era uma questao que
o Guattari trabalhava muito com aqueles doentes na La
Borde. E exactamente a ideia do tempo ligado a divis3o
do trabalho, ou a ideia do tempo como alguma coisa que
ministra a nossa existéncia. Se alguém procurar no You-
Tube, encontrara inlimeras experiéncias. Aquilo foi alta-
mente criticado, mas € como tudo... Uma coisa que me
pareceu importante e me parece operativo e produtivo
para pensarmos é como ha momentos cla nossa vida em
que a nossa relagdo com a realidade quebra. Esta ideia de
quebra parece-me importante porque € uma espécie de
uma brecha, uma espécie de uma margem onde, apesar
de tudo, algum sentido pode ser criado e onde essa pos-
sibilidade de diferenga também pode continuar a existir.

MIGUEL SERRAS PEREIRA — Deixa-me so6 dizer uma coisa.
EDUARDA NEVES — Ja acabei. (risos)

MIGUEL SERRAS PEREIRA — E que isso é muito interes-
sante, porque é justamente um psicanalista, que ndo é s6
edipiano, pelo contrario, o Winnicott, quem diz que o va-
zio é a condicao de alguma coisa ser criada. E isso que es-
tas a dizer, quebra-se a realidade, quebra-se o vazio. Nao
decorre dai, fatalmente, a criacao, pode ser o sogobrar,
mas é a condicéo da criacao.

EDUARDA NEVES — O impensavel de que eu falava, e fui
buscar ao Michel Foucault, € precisamente isso, é a ideia
de que pensar é aquilo que nods ainda ndo fomos capazes
de enunciar. Que esta a espera de ser enunciacdo.

ISABEL PEREIRA — Desculpe, s6 uma coisa. Em relagao a
quebra da realidade, essas quebras da realidade podem
ser intermitentes. Tenho uma experiéncia na familia. A
minha avé materna tinha periodos de deméncia. Teve
vinte gravidezes, e de cada vez que ficava gravida ficava
perfeitamente. Depois, quando os filhos nasciam alhea-
va-se, ia-se embora, abandonava os mitdos, tinha fases
de loucura. E era sempre apdos o hascimento dos filhos.

HMBF — Manuel Portela, queres comentar aquilo que nos
foi dito acerca da experiéncia que nos ofereceste? Ja ago-
ra, como € que esses textos foram produzidos? Disseste
que foi no comboio?

MANUEL PORTELA — Foi na terca e na quarta-feira...

HMBF — Mas recorreste a algum mecanismo ou foi tudo
escrito...

MANUEL PORTELA — Sentei-me a pensar. (risos)

HMBF — Nao foi um didlogo com a Inteligéncia Artificial?
MANUEL PORTELA — Foi tudo presencial. Bom, pegan-
do na expressao telepresenca. De facto, o conceito de
telepresenca, que hoje é mais ou menos universal, pelos

menos nos percebemos o que quer dizer, esse conceito
comegou a ser pensado por alguns dos engenheiros que
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tentaram, no inicio, nos anos 70 ou 80, desenvolver sis-
temas de realidade virtual que permitissem intensificar
essa sensacao de presenca. O conceito de telepresenca
tem, embora depois tenha sido usado na teoria dos me-
dia, dos media digitais, uma ligacdo a essa origem na en-
genharia no sentido de simulacédo da realidade.

O texto que eu fiz, e que, de algum modo, foi também
uma forma intuitiva de eu pensar sobre alguns problemas
acerca dos quais tenho lido e reflectido, € um texto que
problematiza a questao da virtualizacdo. De certo modo,
podemos pensar que, como seres simbolicos, os nossos
processos de criacao de sentido implicam processos de
virtualizacdo. Essa virtualizacdo, desde logo, esta na pro-
pria linguagem. A linguagem é um instrumento de virtuali-
zacao. A escrita, e a escrita na medida em que desvincula
da presenca simultanea, e portanto fica com uma inscri-
cao que pode ser desvendada mais tarde, tem também
essa capacidade de produzir o real. A literatura € um ins-
trumento de virtualizacdo. Acho que o conceito de virtua-
lizagao tem todas essas dimensdes.

O que é que aconteceu nos UGltimos 200 anos? De
certo modo, a tecnologia criou formas de nés comuni-
carmos a distancia, formas de comunicar com simulta-
neidade a distancia — isso comegou com as tecnologias
telegraficas, depois as tecnologias telefonicas e depois
todas as outras tecnologias baseadas no conhecimento
do electromagnetismo e de como é que podemos usar
as ondas de radios, microondas, todas as radiagcoes — e,
gradualmente, todo esse processo foi-se intensificando,
ao ponto de, gracas ao sistema de satélites, ao sistema
de antenas, etc., que suportam as nossas infra-estrutu-
ras, n0s hoje estarmos num universo gue nos permite em
qualquer instante estabelecer, se tivermos um dispositi-
vo, uma ligacao a distancia, sendo que a nossa interface
primordial de ligacao é o ecra. O ecra cria representacoes,
cria avatares, nossos, através dos quais apresentamos
uma parte de nds aos outros, seja através de uma men-
sagem sms, seja uma mensagem de voz, seja de outra
forma.

Esta realidade técnica, a meu ver, torna dificil opor
o presencial ao virtual sem mais. Eu vejo uma profunda
sobreposicao. Mesmo se dissermos que o virtual é essa
espécie de projeccdo nossa num espaco desmaterializa-
do, ou num espaco a distancia, ele tem uma sobreposicao
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com a dimensao presencial. O virtual ndao esta desligado
dessa presencga, mas também é evidente para mim aquilo
que o Fernando Mora Ramos disse. Quando nés estamos
num espaco como este, face a face, a nossa experiéncia
€ outra. De certo modo, o que os engenheiros querem ao
desenvolver tecnologias cada vez mais sofisticadas de
virtualizacdo é criar simulacées que sejam sucedane-
0s ou substitutos da presencga e da realidade, de algum
modo fazendo crer, através dessas simulacdes, que a rea-
lidade é menos presencial que as virtualizagoes.

As tecnologias audiovisuais — primeiro a gravacao
sonora, depois a gravacao da imagem, depois a juncao
das duas no cinema sonoro — sao poderosas tecnologias
de virtualizac3o. E dificil nés ndo sentirmos a presenca
quando ouvimos uma voz gravada de uma pessoa que
morreu, ou quando vemos uma fotografia ou quando ve-
mos um filme. Quer dizer que ha uma dimensao na vir-
tualizacao parcial, de certo modo nessa metonimizacao
através da qual uma parte de nés fica inscrito nesse dis-
positivo e depois esse dispositivo funciona como evoca-
cao da nossa existéncia, ha uma dimenséo telepresencial
ai, ha uma dimensdo de presenca de quem nao esta ou ja
nao esta ou esta a distancia.

Agora, outra questao que o texto do Fernando tam-
bém levantava, ao dizer “falsamente proximas na ausén-
cia”, € um outro aspecto, mais complexo de se descre-
ver. Quando nds pensamos globalmente, politicamente,
socialmente, o que significa quando um grande volume
das nossas interaccoes e uma parte substancial do nosso
tempo é projectado nos ecras e é projectado nessa espé-
cie de reflexo condicionacdlo para responder a um sistema
de estimulos? O que é que isso significa? O que é que isso
significa politicamente, socialmente, psiquicamente?

ISABEL PEREIRA — E humanamente? O toque.

MANUEL PORTELA — E humanamente, sim. A meu ver
isso é mais dificil. O que é que significa, por exemplo, para
a democracia? Para ligar com o tema do Miguel Serras
Pereira, o que é que significa para a democracia uma ci-
dadania que ¢, de algum modo, absorvicda por este espaco
comunicacional?

HMBF — Deixa-me s6 fazer-te uma pergunta, em jeito de

provocacdo. Acho que sei qual era a resposta que os res-
tante oradores me dariam, mas nao pretendendo entrar
na tua intimidade tu tens algum perfil criado em alguma
rede social?

MANUEL PORTELA — N&o tenho. (risos)

MIGUEL SERRAS PEREIRA — Ha varias coisas a dizer.
Comecando pela democracia, o caminho faz-se andan-
do. Seria absurdo que a ideia de que somos nds que nos
damos a nossa propria lei, falivelmente, mas responsa-
velmente, mas sabendo que somos faliveis, tivéssemos
agora aqui uma receita para chegar la. A democracia,
tal como a penso ou proponho, é o igual direito de par-
ticipacao nas decises que me afectam directamente e
gue pertencem a esfera colectiva. Chega-se a isso par-
ticipando. Que formas é que vai ter, se vai ser primeiro
na empresa, no bairro, ndo sei. Sei que a resposta esta
al, a democratizacao da economia, mesmo num sentido
superficial, o direito de voto, vocés vejam que no modelo
grego havia escravos e as mulheres nao votavam. Mas
ha um germe ali em que o essencial na votacdo ndo era
a eleicdo, os magistrados eram tirados a sorte. N6s hoje
votamos, sobretudo, para ndo estar |a. As novas tecno-
logias aplicadas a democracia ndao trazem problema,
porque quando pomos o boletim na urna também nao
estamos |4, estamos a delegar uma representacdo. Mas
eu ja vou ao virtual.

A democratizacao da economia é transpor a ideia
de uma cabeca, um voto, para o plano da politica de ren-
dimentos. Isto ndo quer dizer que toda a gente receba o
mesmo, porgue ha muitas coisas que teriam de ser regu-
ladas e ha actividades que nao se deixam contabilizar as-
sim, mas uma igualdade substancial nos rendimentos. Ao
nivel da participacdo na economia, a democratizacao das
empresas, dos servicos publicos, em articulacdo com os
consumidores e em articulacdo com um plano interno. O
combate a hierarquia, ao despotismo interior da empre-
sa. Quanto a democracia, estamos conversados. (risos)
Ou vamos estar.

Eu gostei muito agora de ouvir o que disse o Ma-
nuel Portela porque, ndo sei se pensamos exactamente o
mesmo, Mas eu penso que a oposicao virtual/presencial
€ pouco consistente. Ndo nos leva muito longe. Eu diria

até que o virtual € uma dimenséo do presencial. O que é
isso de eu estar presente emm mim mesmo? Eu s6 estou
presente em mim mesmo se estiver também telepresen-
te porque tenho de praticar uma certa distancia interna,
que, alias, me leva novamente a cidadania. O cidadao tem
de ser capaz de um bocado de teatro, de representacao
neste sentido: tem que dissociar o seu ser sensivel, pri-
vado, etc., que existe e que tem direitos, e que € salva-
guardado, mas ha um momento em que ele ndo é pintor
nem professor nem outra coisa e que esta a decidir em
comum com os outros.

Portanto, o que eu acho, e é outra coisa que o Ma-
nuel Portela também disse bem, € que o problema é aqui
€ quando o virtual, ou aquilo a que se chama virtual, que
eu nem sei se é o termo melhor para isto, passa a ser um
sucedaneo ou um ersatz. E aqui a ecranizacdo... A Edu-
arda vai-me matar que eu vou novamente a psicanalise.
(risos) O “souvenir-écran” € uma barreira, uma coisa cue
se interpoe entre a verdade e a coisa. O virtual, como su-
cedaneo, seria a ecranizacdo, embora eu possa usar a
ecranizacgao até para reforcar a presenca ou outro tipo de
participacao.

Havia qualquer coisa mais que alguém me tinha per-
guntado, mas... Ah! O diferendo na democracia. A Eduarda
ja respondeu muito bem. Mas vocés vejam: nés temos to-
dos os valores diferentes e tal, mas temos também de ter
alguns comuns porque, caso contrario, nao nos entende-
mos. Matamo-nos uns aos outros. Agora, a democracia,
dizia também o Castoriadis, é o regime tragico por exce-
Iéncia porgue pode votar o seu proprio fim. Votar ou deli-
berar o seu proprio fim. Nés temos que ter presente que
a formacao democratica passa por termos uma relagao
critica com a nossa propria lei, com aquelas leis que nos
damos até ver. A democracia nao tem um cidadao perfei-
to, no sentido de um modelo como o cristianismo teria ou
os muculmanos terdo. A socializacdao fundamental aqui
é ser capaz de tomar distancia em relagao aos principios
que o socializaram. E-nos imposta a linguagem, os cos-
tumes e mais ndo sei o qué, mas a partir de certa altura
somos responsaveis pela lei que nos governa. Se ndo a
queremos, temos de convencer os outros a muda-la. Mas
nao é preciso idolatrar nenhum valor. E mais, € uma fon-
te de vitalidade democratica a multiplicidade dos valores
diferentes.
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HMBF — Bem, sdo 18:27. Daqui a pouco temos “Reality
Show". Termino a dar a palavra ao Fernando Mora Ramos.
Mas, ja agora, deixa-me s6 dizer que no texto do Miguel
gostei especialmente da ideia da “extincdo da politica
como actividade profissional”. (risos)

FERNANDO MORA RAMOS — Esta questdo da oposicao
presencial versus virtual podia ser também real versus
ilusdo, etc. Versus. Portanto, a ideia nunca foi a de uma
oposicao. Para nos, no teatro, ha até uma dimensao nis-
to que é muito importante. E a histéria do pathos, da di-
mensdo que cria um contexto emocional ao ponto de o
destinatario ficar cego relativamente ao que vé e perder
a capacidade do juizo. Essa ideia de que uma cena acor-
da uma sala, essa preocupacao de, na relacao, na tensao
enérgica, nao se veicular um sistema de entorpecimento,
€ muito importante a partir de certa altura, sobretudo a
partir do conceito de estranhamento. E uma espécie de
acordar constante da sala, relativamente aos sucedimen-
tos da cena, que passa por sistemas técnicos, por formas
técnicas de acordar, como passa também pela ideia de
que as coisas funcionam sempre em funcdo de uma con-
juntura histérica.

O entendimento que as pessoas tém de qualquer
coisa que sucede em cena ndo tem que ver com o estar a
seguir uma trama que as envolve num drama tremendo,
que tem todo aquele esquema processual e emotivo até
um climayx, e depois uma explosdo emocional para dentro
e depois a seguir o que vier... Entdo, a pessoa esta ja sb
apenas numa espécie de ressaca do que lhe aconteceu.
Aqui o que interessa, creio eu, € mais a ideia de que o nos-
so trabalho sobre o que é virtual, sobre o que é ficcionado,
€ sempre um pouco com essa preocupacao de nao estar
a enganar, isto é, de ndo estar a cegar. Portanto, ter uma
relacdo com a sala que joga a fundo energias e tensoes
de natureza emotiva mas que as relaciona sempre com
uma dimensado que também é Ilcida e inteligente. Esse
equilibrio € muito dificil de fazer.

Eu tenho uma memoéria do Kantor, que vi em 1980.
Um espectaculo sobre traumas de infancia, sobre a me-
moria dos bombardeamentos da aldeia onde cresceu,
um espectaculo estranhissimo. Eu tinha vinte e cinco
anos, vinha aqui da inexperiéncia absoluta do convivio
com esse tipo de escritas, e estava ali numa sala de Mi-
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&0 na periferia —o espectaculo foi num bairro, € nao é
por acaso —, e a memoria que tenho é de um objecto
muito estranho, uma peca coral, ndo havia protagonis-
ta, ndo havia ninguém a saltar no meio daquilo, via-se
o Kantor a saltar, a organizar os actores em cena como
se fosse um maestro. Aquilo para mim era um bocado
equivoco. Era como se, de facto, aquela malta toda esti-
vesse dentro da cabeca do maestro que esta a organizar
uma imagem. O que é curioso é que esse sacana desse
espectaculo esta na cabeca, passaram quarenta e trés
anos. E isso que eu tenho de perceber, que ainda n3o
percebi bem. (risos)

S6 uma nota sobre o texto do Manuel Portela. Eu
estive sempre a espera que o que aparecesse escrito no
ecra nao coincidisse com o que estavas a dizer. Foi um
desejo profundo.

TIAGO MOREIRA — E eu fiquei o tempo todo a olhar para
o ecra quando tinha a pessoa que esta a falar aqui. Essa
inclinacao que nés temos para olhar para um ecra em vez
de olharmos o real € que é surpreendente. Quando dei por
mim, estava ha dez minutos a olhar para o ecra.

FERNANDO MORA RAMOS — Isso € muito interessante.
H4, num regime deste tipo, uma subalternizacdo absoluta
da voz. Alguém esta a ouvir o qué?

MANUEL PORTELA — De facto, estive a pensar a ideia de
encenacao disto. Cada uma das partes tinha uma ence-
nacao diferente. Na primeira parte, iamos ter apenas o
texto a ser gerado sem voz. Na segunda parte, iamos ter
duas vozes diferentes. E na terceira parte iamos ter dois
videos que iam estar a dialogar entre si. Na quarta parte,
famos ter vozes artificias e imagens artificiais. Portanto,
aquilo que é encenado do texto tinha correspondéncia
nas quatro partes. Mas isso ia demorar uma semana ou
mais para concretizar.

HMBF — Fica para a préxima. (risos)

Reality Show, de Alberto Pimenta.

Fotografia de Margarida Ara(jo.
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