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de Jean-Pierre Sarrazac

Encenacaode
Fernando Mora Ramos

“Janinguém o espera
nem entre os mortos nem entre os vivos
Nao nos serve paranadaoregresso
deste semeador de ruinas.”
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CONTRIBUICOES PARA UMA LEITURA
DE AJAX, REGRESSO(S)

«Querem ver a minha casa? A minha casa completamente
vazia, completamente fresca? A minha casa completa-
mente nova? Entrem! Entrem naminha casal»

A GRANDE OPERACAO

Sabemos que Jean-Pierre Sar-
razac escreveu Ajax, Regresso(s) em
cima dessa actualizacao do horror que
foia Guerra da Bosnia (1992-1995), mo-
mento histérico que ndo delimita nem
encerra 0 campo semantico de um
texto riquissimo do ponto de vista do
significado, do sentido e das relacdes
possiveis com o seu topico nuclear. O
tema da guerra foi, alias, fundador da
literatura universal, seja nos combates
pela gléria terrena retratados no Epico
de Gilgames, na grande guerra santa
cantada na Bhagavad-Guita ou nos Po-
emas Homeéricos, entre os quais a lliada
ocupa lugar de destaque.

A peca de Sarrazac inscreve-se,
portanto, numa tradicédo ancestral que
€ a de pensar o humano a partir de fe-
nomenos radicais, ou, se preferirem,
situacdes-limite, para usar um con-
ceito cunhado pelo filésofo aleméao
Karl Jaspers, que colocam em xeque
a propria humanidade. A guerra € uma
dessas situacoes, a qual, a par do pro-
gresso técnico, ndo suspende o seu
ritmo evolutivo na direc¢ao do abismo.
Guerra e técnica andam de méaos da-
das. Isso mesmo nos é dado observar

diariamente nas imagens que até nos
vao chegando da Ucrania, da Siria, da
Palestina oudo lémen.

Quando falamos em técnica neste
contexto pensamos nos métodos de
aniquilacao do outro. A guerra pauta-se,
antes de mais, pela vontade de aniquila-
cao do diferente, daquele e daquilo que
se nos opode. Gregos contra Troianos,
Nazis contra Judeus, Judeus contra
Palestinianos, Russos contra Ucrania-
nos e demais variacoes possiveis, sdo
conflitos que dicotomizam com cruel
maniqueismo a (des)humanidade que
liga os povos. O caso bosnio foi parti-
cularmente marcante pela diversidade
étnica da regiao, levando a que antigos
vizinhos, companheiros de carteira na
escola, atletas que integravam clubes
inter-raciais, passassem a odiar-se de
morte deixando de conseguir estar na
presenca uns dos outros. Outrora ami-
gos, agora inimigos. No Ruanda, o ge-
nocidio que levou ao massacre da etnia
tutsi pelos hutus seria mais um exemplo
entre tantos que nao tém fim.

Alude-se no texto a uma «grande
operacao». Tal expressédo envia-nos
para esses exemplos de exterminio
massivo transformados em fabricas de
morte com o holocausto e continuados




com massacres como o de Srebrenica.
As valas comuns na Ucrania presentifi-
cam tais praticas, numa logica de odio
étnico e racial patente nas palavras do
Homem Jovem: «O inimigo estava por
todo o lado. Tornava-nos a vida impos-
sivel. Escarnecia de nos. Humilhava-
-nos. Os nossos costumes, as nossas
crencas, 0 nosso modo de vida, o inimi-
gonaorespeitavanada. Viviaaqui,entre
nos, como um parasita. Tinha comeca-
do a proliferar. Como os ratos, como as
baratas.» Parasitas, ratos, baratas, eis
um vocabulario parandico que tanto re-
mete para o discurso nazi como agora
serve para alimentar antipatias entre
russos e ucranianos.

AEQUIPA

No dia 13 de Maio de 1990 o Esta-
dio Maksimir encheu-se para assistir
a uma partida de futebol entre o Dina-
mo de Zagreb e o Estrela Vermelha de
Belgrado. De um lado, a claque dos Bad
Blue Boys. Do outro, os Delije. Croatas
contra sérvios poucas semanas passa-
das sobre umas eleicdes de que haviam
saido vitoriosos os croatas indepen-
dentistas numa Jugoslavia entao do-
minada por sérvios. Fala-se desse jogo

como afaisca que fez espoletar a guer-
ra na ex-Jugoslavia, apos um motim
com esfaqueamentos, gente baleada
e envenenada por gas lacrimogeénio. As
limpezas étnicas estavam em marcha e
o futebol, comasualinguagem tradicio-
nalmente belicista — territdrio inimigo,
muralha defensiva, zona de perigo, arti-
Iheiro, campo de batalha, castigo maxi-
mo, levar de vencida, pé canhao, etc. —,
nao ficou incolume. Delije, a claque do
Estrela Vermelha, foi berco dos Arkan’s
Tigers, grupo paramilitar composto por
ultras a quem sao atribuidas algumas
das maiores atrocidades perpetradas
durante a Guerra.

As memorias da batalha campal
sao notdrias em alguns titulos dispo-
niveis online: «O jogo de futebol que
escancarou a guerra na Jugoslavia»,
«O futebol na Bdsnia: Nacionalismo,
guerra e divisédo» ou «Os conflitos nos
Balcas a partir dos personagens que
escreveram algumas das paginas mais
sangrentas da historia do futebol». Este
desporto, «sublimacaoritual daguerra»,
como lhe chamou Eduardo Galeano,
nao & portanto evocado por acaso em
Ajax, Regresso(s). A referéncia a equi-
pado Homem Jovem, a equipa daquele
que regressa, assume particular rele-

vancia nestas circunstancias, mais ain-
da quando A Mulher Jovem nos revela
o antes do homem que regressa: era
pacifico e sensato, brilhava no estadio,
eraalvo de todos os olhares.

E conveniente recordar a compo-
sicao multiétnica das equipas antes do
conflito, caracteristica dissipada du-
rante a guerra. SO muito recentemen-
te vém sendo realizados esforcos no
sentido de ultrapassar a cisdo entre
bosniacos, sérvios e croatas. «A guer-
ra estava no seio da minha equipa e eu
n&o o sabia. A guerra incubava no co-
racao da minha propria casa e eu fazia
tudo para néo a ver», dizO Homem Jo-
vem. Enquanto reflexo de uma socie-
dade estremada, o futebol é neste caso
um motor exacerbador das divisdes e
oposicdes que facilmente véem inimi-
gos nos adversarios. O Homem Jovem
nesta peca € herdeiro dessas hordas
de fanaticos tomados pelo rancor, pela
aversao, pela repulsa, promotores de
uma barbarie devidamente lembrada
pela Mulher Jovem: «Toda a tua equipa,
atuafamosa equipa que se lanca sobre
mim, que me arranca as roupas, que me
penetra, abusa de mim. Que por fimme
deixa ai, conspurcada e mais que mor-
ta,nochaodestacasa.»

OESTUPRO

A palavra ndo € pronunciada, mas
subentende-se tanto na fala que aca-
bamos de citar como noutras proferi-
das ao longo da peca. A dado momen-
to, A Mulher Jovem afirma: «So terei
sempre generalidades para te oferecer.
Eu propria me tornei uma generalidade.
Generalidade de mulher numa guerra
generalizada. Generalidade de esposa
violada e assassinada pelo seu proprio
marido.» E quando atormentado pelas
fantasmagoricas Vozes de criancas
que o inquirem, acusam e censuram, O
Homem Jovem denuncia-se: «Que tera
ela ainda a censurar-me? Té-la massa-
crado? Ter-lhe cortado a mae aos pe-
dacos depois de ater violado juntamen-
te com metade dos meus homens? Ter
posto fogo a casa e a aldeia?»

A mulher, sabemo-lo desde a lli-
ada, foi sendo despojo de guerra para
vencedores, triunfo de que os vitorio-
sos nado prescindiam. Capturadas ao
inimigo, por elas se pagavam resgates
avultados na antiguidade. Outras eram
feitas escravas. Pouco mudou. «Sete
milhdes de judeus assassinados, sete
milhdes de europeus deportados ou
mortos, dez milhdes de vitimas de guer-



ra nao serao o suficiente para de tudo
isto a historia tirar as suas conclusoées:
ela esta habituada aos assassinos»,
sublinha Albert Camus em O Homem
Revoltado. Durante a GuerradaBdsnia,
as atrocidades de que foram vitimas
as mulheres estéao tragicamente com-
provadas na existéncia de campos de
estupro que serviam como arma e ins-
trumento de limpeza étnica.
Citamos a brasileira Andréa Caroli-
naSchvartz Peres, autora da tese Cam-
pos de estupro: as mulheres e a guerra
na Bdsnia: «<Nos campos de estupro,
geralmente escolas, armazéns, gina-
sios, hotéis, as mulheres — principal-
mente as bosniaquinhas (mugulmanas
bodsnias) — eram obrigadas a ter rela-
¢des sexuais com mais de um soldado
e varias vezes. Algumas ficavam presas
durante meses até engravidarem e nao
poderem mais abortar. Em termos nu-
méricos, calcula-se que cerca de vinte
mil mulheres muculmanas e croatas
foram estupradas durante a guerra.» O
tema mantém-se tabu, como fica claro
na célebre historia do Vilina Vlas Hotel.
Entretanto transformado em estancia
turistica de luxo, foi durante a guer-
ra campo de tortura e de violacao em
massa por paramilitares sérvios. Histo-

ria ocultada a bem do turismo e da eco-
nomia.

Da mesma forma que julgamos O
Homem Jovem herdeiro das hostes en-
gendradas no facciosismo nacionalista
das claques de futebol, julgamos agora
ser A Mulher Jovem descendente des-
se incalculavel nimero de mulheres
violadas por militares que, em alguns
casos, eram vizinhos proximos, eventu-
almente amigos, conhecidos, colegas
de trabalho, companheiros com quem
partilhavam um mesmo territorio, ge-
ografia devastada e transformada em
leito de cinzas. Filmes como Filha da
Guerra (2006), de Jasmila Zbanic, ou o
documentario Calling the Gosts (1996),
de Mandy Jacobson e Karmen Jelin-
cic, sao testemunhos impressionantes
destarealidade.

AJAX

Sa0 dois os Ajantes na lliada: o ra-
pido Ajax, filho de Oileu e, o melhor dos
dois, Ajax, filho de Télamon. Foi este
que de Salamina conduziu doze naus
posicionando-as junto as falanges dos
atenienses. Assim o descreve Helena a
Priamo: «Este é o enorme Ajax, baluar-
te dos Aqueus.» Ajax, criado por Zeus,

€ sempre o primeiro a matar no campo
de batalha. Foi também o primeiro a
romper uma falange troiana, trazen-
do luz aos companheiros. Sorri com
expressao medonha e, entre outros
camaradas, tentou convencer Aqui-
les a entrar na guerra. Semelhante aos
deuses, 0 enorme e valente e glorioso
Ajax lancava-se sobre a planicie cha-
cinando cavalos € homens. Socorreu
Ulisses quando este foi ferido e recupe-
rou o corpo de Patroclo, levando assim
aque Aquiles resolvesse a sua colerae
entrasse na guerra contra os Troianos.
Quase matou Heitor com um pedregu-
lho, 0 que ndo se consumou apenas por
vontade dos deuses.

A Ajax dedicou Sofocles uma das
suas mais conhecidas tragédias, fazen-
do dele um herdi solitario, destrocado,
assaltado pela loucura, suicida. O Ajax
Cujo regresso € agora anunciado por
um coro de vozes invisiveis traz nos ge-
nes a loucura do seu antecessor, assim
COMO a propensao para o suicidio e o
total isolamento (ninguém o espera).
Nada tem de glorioso, antes pelo con-
trario, € um homem que erra como um
mendigo por campos desolados. «Um
destroco, / fantasma de si proprio»,
ecoam as vozes antes de decretarema

sentenca: «Estas morto e para os mor-
tos / nao haregresso». Reencontramo-
-lo num limbo em busca de uma razao
para viver, o filho que supde existir e o
resgataria dessa dimensao crepuscu-
lar em que se descobre atolado, perse-
guido pelas vozes de uma consciéncia
fragmentada, as vozes daqueles que
extirpou, torturou, assassinou.
Repare-se como, ao contrario de
Ulisses (ou Odisseu), ele ndo verte uma
lagrima pelo velho cdo cego que oreco-
nhece no regresso a casa. O Homem
Jovem carrega aos ombros o cadaver
do céo por si degolado, imagem pun-
gente e simbolicamente marcante. O
Homem Jovem metamorfoseou-se
numa besta dominada pelos instintos,
ainda que, como geralmente fazem os
alienados, reivindique o contrario sobre
si mesmo: «Alguns animais gostam de
morrer sozinhos. Eu ndo sou um ani-
mal.» Ulisses & explicitamente invocado
como uma espécie de fantasma, som-
bra persecutoria na descida aos infer-
nos: «Na nossa equipa depois de mim
ele era o mais forte. O meu unico rival.
Em astucia, ele suplantava-me. Quando
eu estava ainda a caminho, soube que
tinha conseguido voltar para casa. A
mulher esperou por ele —por umtriz...O



filho venerava-o.» O nosso Homem Jo-
vem estanos antipodas deste regresso,
ninguém o reconhece, nao tem um filho
que o venere nem uma mulher a aguar-
da-lo.

Confessava Sartre nos seus Ca-
dernos de Guerra ter sentido uma
ruptura entre a vida passada e a vida
presente com a experiéncia da guerra,
alusao tantas vezes repetida acerca de
experiéncias traumaticas que estilha-
cam aqgueles que as vivem. O regresso
do Homem Jovem é fuga a um presen-
te tortuoso, tentativa de regresso a um
passado para sempre perdido entre os
destrocos da barbarie. Aquele que par-
tiu da aldeia onde regressa ficou enlo-
dado no campo de batalha, transporta
agora consigo os cadaveres e as vozes
dos cadaveres, a loucura e o delirio —
«Porque n&o delirar, quando é preferivel
o delirio a realidade?» —, um nome im-
pronunciavel, umaidentidade anulada.

ASVOZES

«O que € a nossa historia, desde o
assassinio de Caim até as camaras de
gas e aincineragao nuclear, sendo uma
cronica sobre oinumano?» A questao
formulada por George Steiner num dos

seus Fragmentos sobre a natureza do
mal. Pensamos nelaa propdsito do coro
de Vozes nesta peca de Jean-Pierre
Sarrazac, no modo como ressoando na
invisibilidade, em sintonia com a musica
composta por Carlos Alberto Augusto,
as Vozes oferecem a cena uma dimen-
s&o metafisica que €, no fundo, aquela
que melhor pode responder ao proble-
ma dainumanidade.

No meio das ruinas, as Vozes ad-
quirem uma funcao narrativa que par-
ticipa na propria acgcdo denunciando,
opinando, testemunhando, aconse-
lhando, acusando, inquirindo. A sua
natureza fantasmagorica transcende a
materialidade das personagens visiveis
que se debatem e disputam argumen-
tos, Eros e Thanatos na barra do tribu-
nal, ela desejando a vida, ele inclinado
para a morte. E das Vozes o inicio e o
fim da peca, sendo que pelo meio aelas
devemos relatos orientadores do cur-
so narrativo: «Ha dias que nao vemos
aquelamulher / que nasuapropriacasa
acolhe / o homem de cabeca perdida /
o0 homem que cré estar de regresso/ e
que pretende ser reconhecido / e até
mesmo que Ihe facam uma festa / para
se congratularem com o seu regresso.»

De que substancia sao feitas?

Numa optica psicologizante do texto,
sempre pouco aconselhavel, as Vozes
seriam ecos da consciéncia e matéria
inconsciente, ressumam um tempo
passado como que provindo de um
além sobrenatural. Um além, conve-
nhamos, que nada tem que ver com o
Olimpo, € um além com ligacao directa
a mortalidade. Vozes de mortos? Sem
duvida, se pensarmos que enquanto ar-
tificio ficcional € dada aos mortos essa
contingéncia de se fazerem ouvir.

Mas talvez a melhor forma de com-
preender as Vozes se vislumbre na no-
cao de impersonagem desenvolvida
por Sarrazac no curso do seu trabalho
ensaistico em torno das dramaturgias
modernas. As Vozes sao a fala eman-
cipada da encarnacéo e, deste modo,
contribuem para uma redefinicao do
estatuto da personagem: «A represen-
tacéo teatral ja ndo consiste no desen-
volvimento da fabula de um drama na
vida — uma passagem da felicidade a
infelicidade, ou o contrario — mas em
percorrer o tempo do drama da vida.
Uma vez mais: “em refazer a sua vida
de multiplas formas”. (...) O objecto da
representacdo ndo € tanto a fabula
mas 0 seu comentario. E € assim que
as personagens — prefiro chamar-lhes

“impersonagens” — de uma parte con-
sideravel do nosso teatro se tornam re-
citantes. Nao apenas pelarazao evoca-
da anteriormente de que “eles habitam
o tempo” mais do que o espaco, mas
porque, encostadas a propria morte,
produzem solildquios continuos sobre
0s percursos erraticos, sobre os cruza-
mentos, as alternativas antigas, enfim,
sobre 0s possiveis das suas proprias
vidas, percorrendo-os continuamente»
(In O Jogo dos Possiveis — A Invencédo
da Teatralidade).

REGRESSO(S)

E as Vozes que A Mulher Jovem se
dirige no final de Ajax, Regresso(s). «<Tu
vais voltar para casa», dizem-lhe elas.
Estamos perante a realizacdo de um
regresso que consiste na possibilidade
de retomar «o curso da vida comumy,
dai o plural do titulo. Nao € apenas Ajax
quem regressa da guerra, retorno esse
definitivamente impossibilitado pelo
desaparecimento daquele que partiu.
O homem que regressa € ja outro, irre-
mediavelmente transformado pela lou-
cura. Também A Mulher Jovem busca
regressar, mas o Seu regresso significa
retoma, reconstrucao, hipdtese de re-



edificacdo da casa em ruinas. Se o re-
gresso dele se vé impedido pela morte,
o dela acaba por advir como um hino a
vida.

Falemos de casas, do desejo de
reerguer as paredes das casas devas-
tadas, casas como essa que na belis-
sima cenografia de Ricardo Neto foram
consumidas pelas chamas. «Posso vol-
tar para casa com o espirito tranquilo»,
diz A Mulher Jovem logo no inicio como
que anunciando um projecto de rege-
neracao que € o do ciclo da vida desde
sempre ligada a morte. Uma casa onde
de novo possam 0s casais se enlacar,
expurgada de medo e de &dio, renova-
da pelo amor maternal, gerador de vida,
uma casa a que possa regressar ultra-
passados o0s tempos de desolacéo.
«\/oltar a entrar em casa. Esquecer.» E
este o0 plano de quem se encontra obs-
truido pela memoria — «A minha me-
moria impedia-me de existir» —, esva-
ziar-se do passado traumatizante para
conquistar no presente um horizonte
de futuro.

Quando Sarajevo entrava pelas
nossas casas adentro como mais um
exemplo de até onde podia chegar a
depravacédo humana, voltavamos a
questionar o sentido da arte num mun-

do onde tudo parecia desmoronar.
Umas décadas antes, a divida expres-
sada por Paul Celan num dos seus po-
emas-chave indagava-nos como ainda
hoje nos indaga na sua perplexa actua-
lidade: «La longe, em Michailowka, na /
Ucréania, onde / eles me mataram pai e
mae: que / floria ai, que / floresce ai?»
(Grao-de-Lobo, in A Morte é uma Flor).
Parece impossivel, mas estamos fada-
dos aisto, a este questionamento repe-
tido diante da catastrofe, a este mar de
duvidas sobre o sentido da existéncia
num cendrio de ruina, cruel, barbaro. E
como se a Histoéria fosse uma torre de
escombros sob a qual a humanidade
tenta sobreviver. Apesar de tudo, e tal-
vez surpreendentemente, ha na historia
desta Mulher Jovem um sinal de espe-
ranca. Ao contrario dele, «prisioneiro
/ sem perspectiva e sem esperanca»,
agrilhoado ao passado e cativo da lou-
cura, ela podera reconquistar o corpo,
renovar avida, poderareedificar acasa,
construirumlar.E convidar-nosaentrar.

Henrique Manuel Bento Fialho

Margarida Aradjo
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ACONVERSA COM O ENCENADOR
FERNANDO MORA RAMOS

Comecemos por uma pergunta
que se impde: tratando-se Ajax, re-
gressos(s) de uminédito de Jean-Pier-
re Sarrazac, como e quando é que ele
te chegou as maos?

Foi na primeira década de 2000
que o texto me entrouno e-mail. Erauma
pratica, essa cumplicidade. Eu conhecia
os textos antes da edicédo. Nem sempre,
mas, a partir de 84, muitas vezes. Tam-
bém os ensaios tedricos — os france-
ses ouvem-se uns aos outros, formam
colectivosinformais nestas andancas.

Trabalho pecas do Sarrazac des-
de 1984 e realizamos inumeros actos
conjuntos: a primeira Oficina de Escrita
Teatral, em Evora, a meio da década de
90 (ninguém sabia o que eram); O lavra-
dor da Boémia, que ele encenou comigo
a fazer o Lavrador; uma oficina pioneira
na AEMO, em Mogambique; a marato-
na das Formas Breves no TNSJ, etc. Em
1985, iniciou connosco 0s ensaios de
Menino-Rei, traducédo da Eduarda Dioni-
sio, no que hoje se chamaria uma oficina
deinterpretacéo e dramaturgia, sem ve-
locidade vertiginosa, com tempo.

No Porto, em 1984, com a Cena,
depois Companhiade Teatro de Braga,
fizemos Lazaro, também ele sonhava

com o Eldorado (traducao da Regina
Guimaraes) — a partir do Lazarilho de
Tormes — que muito mais tarde pu-
deste ver aqui, no Parque.

E levar esta peca a cena foi uma
vontade que se impos logo de inicio
ou cresceu com o tempo?

Como me acontece, desde que
faco escolhas, foi a primeira impres-
s&o que me impoOs o desejo de fazer. O
tempo, o que traz? A evidéncia de uma
urgéncia. A invaséo da Ucrania p6s o
encenar Ajax na ordem do dia, como
costumavamos dizer no PREC, quando
as urgéncias eram a forma de inventar
outro mundo.

Ajax, Regresso(s) ¢ uma extraor-
dinaria reflexéo acerca do 6dio ao ou-
tro, das consequéncias de olhar a tribo
nacional, a sua, a nossa, como unica,
nacao escolhida por um destino su-
perior que um dia vira “grande nacao’,
império. O conflito interétnico entre na-
¢coes e os projectos de limpeza étnica
€ raciais ocorreram e ocorrem, COmo
vimos e vemos na historia, desde o ho-
locausto indio — que continua(va) até
ha pouco no Brasil bolsonarista — ao
holocausto judeu e por ai fora.




Os varios colonialismos pratica-
rammorticinios infindaveis — entre nés,
Pidijiguiti, no porto de Bissau, € mais tar-
de no norte de Mocambique, Wiriyamu.
E depois o0 que aconteceu nas mais di-
versas guerras civis, da guerra civil de
Espanha as guerras civis angolana e
mogambicana, séo chacinas constan-
tes baseadas em conflitos de natureza
imperial, raciais e interétnicos.

Estamos, entao, perante um tea-
troreflexivo?

Quando refiro reflexao, a forma
dramatica oratoria ndo € um acaso,
como sefosseaformaidealdeumluto
necessario que temos de enfrentar/
/realizar quando temos pela frente esta
desumanidade organizada, industria-
da. Permite a interiorizacao e supera-
¢ao do trauma pela reparagéo, o re-
gresso ao dealbar de um novo possivel
depois da vivéncia, mediada pela arte,
do que é desumano.

Esse luto, essa compreensao do-
ida do que a catastrofe contém como
negacéo do humano, relanga a possi-
bilidade de um mundo que enterre a
grande violéncia guerreira, apocalipti-
ca, mesmo que lenta, como memoria

definitiva. A mim interessam-me as
formas dramaticas como experimen-
tacéao, como algo que o palco redesco-
bre nojogo dosintérpretes semnenhu-
ma receita aplicavel, isso explica que
faca Crimp, Tabori, Danan e Sarrazac,
também Beckett.

Referiste algures que este texto
foi inspirado nos acontecimentos e
tramas interétnicas da guerra da Bos-
nia. E esse conflito em particular que
ressoa ou, por outro lado, a guerra
enquanto tépico nesta peca assume
um estatuto universal no tempo e no
espaco?

Uma coisa e outra sao indissolu-
veis. Saotodasas guerras e adaBodsnia
e éadaUcrania. As especificidades ge-
ograficas e as razdes mais particulares
de um conflito deste tipo ndo apagam
a sua caracteristica geral, lamentavel-
mente universal, propria dos humanos,
mais predadores do que os predadores
da cadeia natural da predacéo, justa-
mente porgque estudam e preparam o
massacre. A guerra tem escolas, € en-
sinada de geragéo em geragéo, € uma
técnica e um comando, um projecto na-
cional, imperial, comeca como suposta

e legitima autodefesa, como “raca’, e
continua no imperialismo.

Quando fizemos, eu e 0 Joao Car-
doso, da Assédio, A morte do dia de
hoje, de Barker — era ja o “teatro da
catastrofe” em abordagem, isto é, os
acontecimentos narrados e cenifica-
dos (ficcionados para o palco) ja de-
pois do grande desastre, pos drama —
tive de estudar a batalha de Siracusa
entre Atenas e Esparta e seus aliados.
Nessa batalha da Guerra do Pelopone-
s0, referida por Tucidides, os afogados
faziam um chao de afogados, eram tan-
tos que se poderia andar a tonado mar.
A descricéo das pedreiras, ponto de
fuga das tropas de Atenas em terra, as
suas altas temperaturas, explica bem
como foi inventado o forno crematorio
para 0s ainda vivos: ao mesmo tempo
que o sol escaldante incidia, nenhuma
sombra, as setas, as lancas, as pedras
e outros arremessosiammassacrando
os atingidos numa tortura dupla. Lem-
braja a estratégia concentracionaria, a
morte industrial.

Ajax, Regresso(s) foi entretanto
editado emlivro na coleccao de livros
do Teatro da Rainha em parceria com
a Companhia das llhas. No prefacio,

citas o autor. Diz ele: «considero a
peca uma peca didactica sem apare-
lho didactico,como umapecaem que
o didactico esta inteiramente fundido
com o intimo.» Que interpretacao fa-
zes destas palavras?

Esse é umponto alto de satisfacéo
pessoal e colectiva, essa edicdo e toda
a coleccdo. E uma estreia universal,
este Ajax. A Isabel, na sua ja trigésima
e tantas traducdes de obras de teatro
€ na sua ja quarta traducao de pecas
de Sarrazac, conhece por dentro a sua
escritae teorias do futuro do drama, de
muita leitura, os modos da estrutura e
a linguagem, o humor. Esmerou-se cri-
ticamente, realizou a aventura da tra-
ducéo enfrentando todos os escolhos
que de umalingua a outra vao surgindo,
nas construgdes sintacticas, nos sig-
nificados diferentes em cada contexto
linguistico-cultural e principalmente na
dimensao palimpséstica, intertextual,
desta peca que navega entre a Grécia
classica e hoje, entre a personagem e
a impersonagem, entre Strindberg e
Brecht, e se revela, na estrutura, uma
partitura de vozes com dois solistas.
E uma cadéncia ritmica que coman-
da, centrada na forma de mondlogos



contrapostos, como Sarrazac fala de
Koltés a proposito de Na solidao dos
campos de algoddo — combate de
ideias, mais que esgrima de argumen-
tos dialogados (os hemistiquios da tra-
gédia grega), que também se praticam.
Sarrazac leva a pratica o que define
teoricamente, com grande abertura, €
um experimentador consciente.

A peca didactica, na esteira de
Brecht — que as escreveu como prati-
cas de aprendizagem colectivaem tor-
no de teses e que as proibiu (direito de
autor) como espectaculos profissio-
nais — € essa discussao dos principios
de accao que se deveriam cumprir, po-
liticamente, para se alcangar a socie-
dade liberta da exploracéo. E umteatro
que ensina um marxismo aberto e que
elogia a ciéncia, o espirito de missao,
a dedicacao revolucionaria. As espin-
gardas da Mae Carrar, ou a adaptacéo
de A mée, de Gorki, vao nesse sentido,
embora sejam pecas mais libertas da
abstraccdo como surgem nos ensi-
namentos do conjunto das didacticas
propriamente ditas: aulas escritas co-
lectivas em que o texto constroi a pers-
pectiva da accéo programatica, o que
nao deve falhar no debate dos factos e
nas tacticas daaccao.

Mas Sarrazac refere «uma peca
didactica sem aparelho didactico».

O que Sarrazac aqui nos diz € que
0 que na peca ensina nao é pedagogia,
na&o tem a vocacgao de ensinar enquan-
to técnica didactica, ndo é armadilhado
estruturalmente para esse resultado
ser inevitavel, como na maiéutica. Nos
dialogos, sentimos o filésofo a conduzir
o aprendiz para as suas teses, um pro-
cesso indutivo, com rumo prévio. Ajax,
a peca, ensina na medida em que as
licbes que se retiram séo fruto da inte-
ligéncia partilhada nacompreensao em
assembleia da peca encenada, para
além de qualquer intencéo de ensinar,
e ensina na medida em que quer repor
as energias da mudanca pos “terapia”
do “ouver”.

E um teatro distante de uma utili-
dade pratica imediata, como um mani-
festo, uma accao de rua. Nada tem que
ver comisso. Podem estar atomar a ci-
dade e achamavivado teatro continua,
nessanoite, arealizar-se num palco. Al-
guém disse isto. Nao paramos e quan-
do paramos fazemos clandestinamen-
te, isto &, nem que sejam as didascalias
em circuitos conspirativos. Ainda vivi a
censura. O nosso Quanto custa o fer-

ro?, vé la tu, uma didactica do Brecht,
foi proibido pela censura em Lourenco
Marques. Tinha 16 anos.

O “didactico” que permanece de-
pois do adeus a peca didactica — um
texto de Heiner Miller — tornou-se
complexo, hada elementar, € mistura o
intimo com o politico,omicroe omacro,o
irrelevante com o significante, devolven-
do as pessoas dos espectadores uma
realidade mais (in)transformavel que
aquilo que palavras de ordem possam
pontuar, perdendo logo actualidade,
descartaveis como o0 que se consome.
A politicahoje emdia caiu nareacgéo, no
reactivismo mecanico absoluto, ndo ha
horizontes nem de legislatura.

O militantismo basico é também
responsavel pela gigantesca regres-
S840 a que assistimos nas nossas so-
ciedades, ha muito tempo numa deriva
direitista. Vive de uma contraposicéo
imediata e primaria, de um estar contra
mecanico — tAo mecanico que o anta-
gonista sabe o que o antagonizado vai
pensar e realizar.

A realidade que a peca aborda
estaparaladoreal, ndo se cingeaele,
questiona-o. Assume até, a espacos,
uma dimenséo fantasmagorica.

Na peca,omodo como arealidade,
osfactos, sdoabordados, numcontexto
em que varios conflitos se estruturam, é
um modo aberto e vario, nao encami-
nha, ndo esta obcecado pela via Unica.
Essa € a estratégia deste pos drama,
nao ha climax, desenlace e nao se pur-
gam sentimentos, o facto traumatico &
anterior, a catastrofe ja ocorreu. Digo
com Gramsci que a arte ensina por ser
arte e ndo por ser pedagogia.

A estrutura desta oratoria € mui-
to inteligente, processual e livre, nao
armadilha, sugere, ndo conduz, abre
pistas, debate abertamente, € também
peca-parlamento, tribunal, intervala a
narrativa que se vai fazendo e refazen-
do de perspectivas diferentes com o
comentario do coro, pde os mortos a
falar desse antes em que morreram, de
modo interrogativo, analitico e acusa-
torio — como num tribunal publico.

No teatro, a justica ndo € um as-
sunto de leis fabricadas por uns tantos
e de juizes ao servico de uma justica,
€ questao de ser-se justo, isso explica
Azdak como explica o Juiz da Beira —
intervala esses comentarios comolon-
go combate entre os dois protagonis-
tas que além de combate entre sexos e
cérebros (Strindberg, veja-se A danca



da morte), € um combate ideoldgico, a
guerra (ele, o genocida) opondo-se a
paz (ela, amulher estuprada).

Em boa verdade aprendemos
mais em contextos informais, no decor-
rer das vivéncias reais, do que em con-
textos escolares — e hoje temos como
inimigos esses dois grandes educado-
res, 0s média em geral e a internet em
particular (digo inimigos pois chamo
isso aos donos desses aparelhos ideo-
|6gicos de poderes). Essa & uma vanta-
gem do teatro, ser escola aberta e nao
uma Escola, um parlamento de deba-
tes ideais e sensiveis, de corpos a agir
narrando factos e ficcoes — de todos
os aspectos das vidas e da Historia. Os
eleitos presentes séo os que escolhe-
ram estar connosco aquelas horas, na-
quele espaco, com as nossas acgoes e
palavras em palco.

Vamos as personagens. Falas-
te das Vozes. Qual a natureza destas
Vozes? Aparentemente, conservam
umadimensao sobrenatural que ecoa
a relacao entre mortais e imortais na
tradicao homérica. Sera assim?

Na esteira de Strindberg e do sim-
bolismo esta facilidade de relacionar

morte e vida nao deixa de ser a de re-
lacionar memoria com presente, pas-
sado com presente futuro. Na cultura
africana o dialogo com os mortos &
constante e exige determinados actos
de reparacao, pelos vivos, de passos
mal dados em relagdo aos mortos. Os
mortos sdo exigentes, ha rituais que
se lhes devem. Quem nao cumpre...
Aqui as Vozes sao reivindicativas, mas
principalmente sao acusatorias, falam
como um comité de vitimas em busca
da reparacao que permita o regresso,
s80 ageis e inteligentes, singularidade
colectiva, multiplas, diversas e unas. A
morte é-lhes comum.

Na ficcdo os mortos coexistem
com 0s Vivos porgue as licdes do pas-
sado podem ser e devem ser mais do
que as sinteses teoricas das licbes da
histéria, aquelas que ndo se metem
definitivamente no famoso caixote do
lixo — narealidade, tao amplo que nun-
ca cumpre o que promete, talvez roto,
pois muito do lixo da historia retorna e
mesmo como farsa, & por vezes tragi-
ca. Estamos em cima disso. Variacao
damesmarepeticao.

Mas como vés as Vozes? Sao
fantasmas? Vozes da consciéncia?

Vejo estas vozes como um tribunal
de mortos prenhes de vontade de viver
umavida outra que nao aque conhece-
ram, s&o avisados, alarmam os vivos,
sinalizam perigos, repeticoes, regres-
soes. Essa energia que a ficcao lhes
confere, de vozes vivas, indignadas,
observadoras, capazes do balanco do
que lhes sucedeu, de uma perspectiva,
ja que intervém para repor a verdade
€ evitar que suceda aos vivos 0 que as
vitimou, fazendo perguntas terriveis,
acusacoes definitivas, o que assombra
0 genocida, o protagonista, a maquina
guerreira, 0 homem cego pela missao
étnica, xenofoba, nacionalista estreita,
pseudo-patriotica. Ele é assaltado pe-
las perguntas destes mortos, pois eles
conhecem bem os seus crimes, sao 0s
mortos que ele mandou matar ou ma-
tou e eles lembram-se disso, voltam a
vida paralhe lembrar isso.

Sao figuras hibridas, pois tanto
pertencem a deriva paranodica do as-
sassino —entranham-se-lhe na cabe-
¢a —, como pertencem a um tribunal
da historia factual na reposicéao da
verdade dos factos. Entendo as Vo-
zes, 0s mortos de regresso a vida no
presente da ficcao teatral, como uma
grande liberdade ficcional. Em Sarra-

zac encontramos estas personagens
corais nos “efémeros” do Menino-Rei,
assim como, de modo diferente, nos
“sem rosto” de O fim das possibilida-
des. Sao figuras que nos trazem para
cena essa dimensdo testamentaria
de um trajecto de vida, olhada do seu
fim, mesmo que o morto seja recente,
como na figura do acidentado de Me-
nino Rei, que num monodlogo de um
paragrafo dizia a sua vida toda no mo-
mento final. Nas Vozes isso vai longe.
Até a crianca que nao nasceu, vitima
do estupro, vem fazer as suas pergun-
tas e acusar, neste caso o proprio pai,
de ter morrido feto ou de ter morrido
pela falta de vontade da mae violenta-
dade voltar ater umfilho.

O cendrio de ruinas como que
projecta no exterior a intimidade das
personagens, também elas devasta-
das pela guerra. O que sobra do hero-
ismo classico nesta peca?

E tudo ao contrario. Ndo sobra
nada. Mesmo a referéncia ao regresso
de Ulisses é contada sem heroicidade
alguma. O paciente Ulisses é apenas
reconhecido mais imediatamente pelo
seu céo. Ele é olhado como um mendi-



go. E assim que é olhado. Nao entraem
itaca como César em Roma.

Este Ajax é claramente diferente
dos Ajantes que surgem na lliada, her-
dando deles, talvez, o historial de mor-
ticinio. Sugere-se varias vezes que
esta morto, como se vagueasse num
limbo. Podera este Ajax ser entendido
como uma personificacdo de certa
degenerescéncia civilizacional?

Estas viagens de Ajax pela sua
propria memoria “biodegradada’ sao
tambémmodos de construcdo de uma
personagem que, como diz Sarrazac,
€ heterotdpica e heterocronica, pos
personagem no sentido de estar mais
perto da liberdade mutante das Vozes
do que de uma inteireza personaliza-
da. Ajax esta sempre numa deriva no
tempo e no espaco, tanto esta nesse
passado idade de ouro em que era
venerado, como de repente elabora
o discurso xenofobo do nacionalista,
em contradicéo flagrante com o que
eraaequipa (mistura interétnica, uns e
outros, mouros e cristaos, mocarabes,
judeus arabes e judeus, para exemplifi-
car com o que é comparavel — arianos
€ que nunca ninguém deu por eles, ja

0s neandertais se misturaram com os
sapiens). Também delira com a possi-
bilidade do lar acolhedor, como depois
deseja suicidar-se, como de repente
vé em todos os lados Ulisses, o inimi-
go figadal, ai em plena psicanalise em
cena, o inconsciente explicitado ceni-
camente.

Curiosamente, Ulisses é integral-
mente protagonista da parandia de
Ajax, € uma presenca viva dentro da
cabeca do moribundo. As Vozes séao
todas vitimas. Essa “técnica” de cons-
trucao de Ajax corresponde,ameu ver,
ateoria do teatro rapsodico em que as
cenas, vindas de universos diferentes,
de teatros diferentes e de estruturas
dramaticas diversas, da realidade e da
psique, factuais e virtuais, se cosem
umas nas outras sem que as posterio-
res sejam consequéncia narrativa en-
cadeada das anteriores. Nao ha nesta
dramaturgia a construgdo classica,
prologo, informacéao e desenvolvimen-
toslogicos, sequenciais, momentos de
relancamento da ideia nuclear, climax
e desenlace, epilogo. Aqui o panora-
ma do antes € olhado a partir do fim —
como o Anjo da histdria, de Paul Klee,
parece fazer, ndo s6 vendo as ruinas
crescendo em altura como virando as

costas ao futuro —, é o tal chdo de rui-
nas, metafora do todo ficcionado.

Como um morto vagueando num
limbo.

Dizes bem,comoummortovague-
ando num limbo. Ajax, o seu pesadelo,
a sua insonia acordada — e ha cenas
em que “dorme” e em que acorda da
insonia, essa vigilia tao cinematogra-
fica, os sonhos sao mais imagens que
texto — mostram que a sua existéncia
esta entre um plano e outro, ndo deixa
de ser um morto vivo. No campo de ru-
inas concentrado em que deambula,
também ele € invisivel como as Vozes.
O morticinio aproxima-o dessa condi-
cao. A unica perspectiva de “esperan-
ca’, ser identificado como quem foi e
ser pai, cai igualmente como ruina, ine-
xistente memoria convocavel, quando
a Mulher Jovem relata o estupro e le-
vanta a possibilidade de ter sido ele a
cometer o crime, ofilicidio.

Nada resta senao a possibilidade
da morte. E essa morte € uma liberta-
¢ao para os outros. Um minimo de justi-
caé necessario. A condicao de umluto
que faca renascer a possibilidade de
nova floracao vital. Degenerescéncia

civilizacional? Sem duvida. A prépria
ideia de progresso confunde-se com
a destruicao nuclear, a inteligéncia das
bombas nido cessa de se aprofundar.
As técnicas da morte global estao ai,
em escala global, directas, as armas,
e indirectas, o que fizemos a natureza
que agora se rebela descontrolada-
mente. Onde param as tao cantadas
estacdes doano?

O titulo da pecaremete parauma
pluralidade de regressos. Isto pode
ser entendido de muitas formas. Nao
te parece haver na Mulher Jovem um
desejo de regressar a vida comum
que no Homem Jovem se apresenta
como uma impossibilidade?

A questao € como a colocas. Diria
que ele é a Guerra e ela é a Paz, uma
variacao de morte e vida. E elafaz uma
coisa excepcional e que muito deve ao
teatro: cria as condicdes processuais
da compreensao por parte de Ajax do
que ele ndo consegue ver. A quaren-
tena, chama-se assim a cena, € um
laboratorio, um psicodrama, lembra “o
laboratorio cénico” montado na dra-
maturgia de Marivaux nas suas pecas
iluministas, cientistas. Ele revive tudo o



que foi e projecta, para perceber que
nao tem saida. Ela é a “gestora” em
cenadesta progressao negativa.

Quase no fim, a Mulher Jovem
diz o seguinte: «Toda eu era espera
e essa espera era-me insuportavel.»
Hoje emdia ouvimosisto e janao pen-
samos literalmente nas mulheres que
ficavam a espera dos maridos que
iam para a guerra, pois também elas
participam das operacdes militares.

E verdade, ha gravidas a comba-
ter, o horror ganha novos limites.

Na Mulher Jovem a espera esta
associada ao peso insuportavel da
memoria, ela diz que a memdaria aim-
pedia de existir. Julgas que esta de-
claracao de guerra a memoaria intima
pode ser uma via de reconciliacao
comavida?

Diria que a libertacdo da memoria
€ de parte dela, uma parte que, como
trauma, ocupa tudo e submerge outras
memorias anteriores, as de antes da
guerra. A memoria que € trauma tem
de superar-se. A memoria que acumu-
la negatividade tem de ser lancetada,

gangrena amputada. Creio que a me-
moria como licdo permanece, € uma
aprendizagem essencial, apos trauma-
tica — neste acaso, sendo a dor extre-
ma, por um processo que encontra na
ideia de luto um caminho, um caminho
de reparacao misturado com um cami-
nho de racionalizagao.

As coisas sao muito complicadas.
A Isabel no seu estudo preparatério da
encenacao, sobre aguerradaBosniae
em particular acerca do massacre de
Srebrenica, encontrou o relato de uma
mae, vitima de estupro, a quem mata-
ram familiares directos que continua
hoje a combater contra a presenca de
conhecidos assassinos nas mesmas
ruas e cidade em que as coisas acon-
teceram. Aqui temos que dizer que a
justica & uma falacia, que n&o existe.

Suponho que esta peca te colo-
que varios desafios do ponto de vis-
ta da encenacdao. Como se encena
a invisibilidade das Vozes? Depois a
alternancia de um registo de loucura
temeraria com medo obsessivo, pa-
randia persecutoria, que me parece
caracterizar o Homem Jovem. A in-
teraccao entre o Homem e a Mulher,
num plano em que parecem ausentes

um do outro. No caso dela, um tom
de escarnio que surge a espacos. Um
escarnio fragilizado, diria até débil.
Como é que vés estas personagens?
O que é que nao gostavas nada que
elas transmitissem, por assim dizer?

Esse é o desafio. Fazer um texto
que propde um teatro radicalmente
diverso do que temos vindo a fazer e
em que Sarrazac vai mais longe que
noutras experimentacdes de praticar
0 seu querido futuro do drama. Aqui
essa mistura de sono e insonia, de so-
nho acordado com memcaria trauma-
tica, transporta-nos para um realismo
que mistura virtual e real na mesma
cifra. Portanto, tens de encontrar as
solucdes, tanto da invisibilidade dos
mortos que falam, como dos vivos que
parecem mortos vivos. A propria Mu-
lher Jovem sente-se morta por exces-
so de memoria negativa, por trauma de
quem foi violentado, destruida a suain-
timidade. O corpo é gerador de outras
vidas, instrumento de esperancas, lite-
ralmente, ndo é7? Isso continua como
vemos no monologo final, claramente
positivo, mesmo que segundo a muito
francesa duvida metodica.

Este teatro mistura bem o politico

com o intimo e nunca cede ao domeés-
tico, ao comezinho. Nao pde em cena
apenas as relacdes de forca conjuntu-
rais observadas no conflito que obser-
va e glosa, antes transita da parandia
traumatica para uma esfera que se &
privada, familiar. Nao ha voyeurismo de
nenhum tipo em causa.

O que estamos a tentar &, na rea-
lidade, pelo lado das Vozes, encontrar
solucdes que passem por mediar o que
se ouve através de amplificagéo sono-
ra, em auséncia do directo acustico,
mas também, no escuro, ouvir essas
Vozes numaldgica muito mais viva, mas
fantasmada, também invisivel e, neste
caso, acustica, mas em busca de se-
rem sem corpo, o que é trabalho de in-
térprete, de actor, pois uma voz assim,
sendo neutra — que nunca e —, busca
numa espécie de articulagao, um eté-
reo que reconduz a vida. E dizem coi-
sas muito dramaticas num processo
sem drama na construcao.

Nesta altura do campeonato
penso muito em vultos que se ouvem,
silhuetas, fantasmas, mortos em movi-
mento — o que sO a memoria vivifica-
da consegue, convocando-as a cena,
0 que traduz o gesto do dramaturgo.
Ja os dois protagonistas exigem um



trabalho diferente que siga de perto
a literalidade das formas rapsodicas
que refiro acima, mas também muita
viagem pela psique como relacao com
0 outro, com o outro em ti, és varios, e
com o outro que te é exterior e te de-
volve umaimagem de ti,ou aquem nao
queres reconhecer, pois o teu outro
nao é este Ajax que tens diante.

Uma ultima questéo: trabalhaste
outros textos de Jean-Pierre Sarra-
zac no passado, é um autor que co-
nheces bem. O que destacarias nesta
peca por oposicao as outras obras do
mesmo autor em que estiveste envol-
vido?

Essa radicalizacdo de um teatro
que misturabem o politico com ointimo,
que leva o mais longe que conheco nos
seustextosaexploracdoemcenadadi-
menséo subjectiva que Sarrazac reivin-
dica para o teatro pos brechtiano, reco-
sendo-o com Strindberg. Uma mistura
impossivel, segundo muitos. Neste tex-
to, a mistura sonho e realidade, pensa-
mento interior e relac&o ao outro, estao
num permanente desalinho, como se
de facto as cabecas fossem o que sao,
perdidas nas suas feridas e num desejo

aindade viver,derelancar avida. E esse
o sentido final da palavra Regresso, o
regresso dela a vida e a maternidade.
Sera mae de uma criancga orfa. E pode-
ra eventualmente voltar a conhecer o
desejo de engravidar.

T,

Margarida Araujo



Paulo Nuno Silva

Tal como Jean-Pierre Sarrazac as
formula, as caracteristicas da rapsodia
S80 ao mesmo tempo recusa do “belo
animal” aristotélico, caleidoscopio dos
modos dramaticos, épico, lirico, volte-
-face constante do alto e do baixo, do
tragico e do comico, colagem de formas
teatrais e extra-teatrais formando o
mosaico de uma escrita em montagem
dinémica, penetrada por uma voz nar-
rativa e questionante, desdobramento
de uma subjectividade alternadamente
dramatica e épica (ou visionaria).

In “Poética do drama moderno e con-
temporaneo - Léxico de uma pesquisa’.
Revista Etudes Théatrales, p.105. Tradu-
¢ao de Fernando Mora Ramos.

Catastrofe. Oriunda da estética teatral
classica, a nocéao de catastrofe pode
ser definida como um desenlace pon-
tuado por uma reviravolta de efeito
violento (pathos). No teatro contempo-
raneo, a catastrofe parece sofrer uma
perda de sentido. Ela & anterior a aber-
tura do pano, infortunio consumado a
partir do qual aaccéao se desenvolvera.
E o caso, por exemplo, de Jogo do Fim,
peca de Beckett construida a partir de
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um desastre indefinido, uma dramatur-
gia do pos-catastrofe.

Coro. Nascido das manifestacoes te-
atrais da Grécia classica, o coro é um
personagem colectivo que simboliza o
proprio pathos dos espectadores de-
senhando referéncias e abrindo pers-
pectivas. A presenca de um coro nas
dramaturgias contemporaneas coloca
a questao da sua representatividade,
ele & sempre um estranho a represen-
tacdo, corresponde a uma comuni-
dade que n&o esta mais propensa ao
desafio do confronto individual. A fala
coral dos mortos faz implodir as figu-
ras do espaco e do tempo, implicando
nao s6 um novo questionamento so-
bre a natureza das personagens e do
didlogo dramatico, como também uma
refundacao do espaco-tempo teatral.

Intimo. O intimo é o nivel mais profundo
doeu,ao qual se acede,emregra, atra-
vés do discurso na primeira pessoa
(diario, confissdo, correspondéncia).
O teatro intimo é representado numa
tensao fecunda entre o eu e 0 mundo,
cujas modalidades foram caracteriza-
das no ensaio Théatres intimes, de Je-
an-Pierre Sarrazac. A partir da nogao




de euerrante, Sarrazac desenvolve um
teatro de vozes infrapessoais que fa-
lam do intimo sem que sejam sujeitos
identificaveis num mundo determina-
do. O teatro intimo abre o campo para
o desnudamento.

Mimese. Mimese designa imitacéo da
realidade. Recusando-se a atribuir ao
teatro a tarefa de imitar o mundo, Ar-
taud tentou romper com a linguagem
a fim de revelar um mais-além do real.
A crise da mimese engendra nas dra-
maturgias contemporaneas uma bus-
ca produtiva de novas relagdes com
o real, pois para além da problematica
referencial coloca em jogo a propria
forma poética.

Personagem. A ideia de personagem
mudou na contemporaneidade tanto
ou mais do que os principios da poéti-
ca aristotélica. A personagem perdeu
caracteristicas fisicas e referéncias
sociais, conferir-lhe identidade sig-
nifica fazé-lo preexistir ao texto e ao
palco. Jean-Pierre Sarrazac aponta
que o personagem moderno é sem
caracter, assim como 0 personagem
do romance de Musil é sem qualida-
des. Reduzido a funcbes essenciais

como inumeros outros tracos da sua
humanidade, o personagem ainda fala.
E essa “presenca de um ausente” ou
essa “auséncia tornada presente”, na
qual Sarrazac vé a equacéo do perso-
nagem moderno, deve ser considera-
da na sua relacédo com a dala. “Quem
fala aqui?” € a pergunta que subsiste.
Emancipada das necessidades da en-
carnacao, a fala ja nao é directamente
a do autor, nem a do narrador, nem a
do actor. E a de personagens anfibias
que nos assombram e talvez reiterem
em pontilhados as nossas identidades
vacilantes.

Adaptado de Léxico do drama Moder-
no e Contemporéneo, organizacéo de
Jean-Pierre Sarrazac, Hélene Kuntz, Mi-
reille Losco e David Lescot, trad. André
Telles, Cosac Naify, 2012.

Paulo Nuno Silva
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Jean-Pierre Sarrazac (n. 1946), alu-
no de Roland Barthes e Bernard Dort, foi
animador da revista Travail Theéatral e
professor no Instituto de Estudos Tea-
trais da Universidade de Paris Ill - Sor-
bonne Nouvelle. Autor de vastissima
obra ensaistica sobre teatro, laureada
com o Prémio Thalia 2008, atribuido
pela Associacao Internacional de Cri-
ticos de Teatro, escreveu mais de duas
dezenas de pecas € encenou varios
autores. «Escrever e fazer teatro €, em
larga medida, dar espago aos possi-
veis», diz.

De sua lavra, estao publicadas em
Portugal as pecas A Paixdo do Jardi-
neiro / Neo, Trés Painéis de Apocalip-
se (Teatro da Rainha/Companhia das
lIhas, 2019), O Fim das Possibilidades
(Teatro Nacional Sdo Joao/Edicoes
Humus, 2015) e Ajax, Regresso(s) (Te-
atro da Rainha/Companhia das lIhas,
2023), todas com traducao de Isabel
Lopes. Do Autor, encontram-se ainda
disponiveis o volume Vou ao Teatro
ver o Mundo (INCM, obra recomen-
dada pelo Plano Nacional de Leitura,
com traducéo de Alexandra Moreirada
Silva) e O Outro Dialogo - Elementos
para uma poética do drama moderno
e contemporaneo’ (Licorne).

O TEATRO DARAINHA
EJEAN-PIERRE SARRAZAC

Uma amizade de longa data liga
0 encenador Fernando Mora Ramos
a Jean-Pierre Sarrazac. Apos um
encontro em 1983, aquando da pro-
ducédo de Lazaro, também ele so-
nhava com o Eldorado pela antiga
Companhia Cena, na Sala dos Mo-
destos no Porto, ambos colaboraram
em diversas ocasides. A 16 de Marco
de 1988, em parceria com o Instituto
Franco-Portugués, estreou O Menino-
-rei, peca traduzida por Eduarda Dio-
nisio que se desenrola numa auto-es-
trada, durante uma viagem repleta de
obstaculos.

Trinta e cinco anos cumpridos so-
bre a primeira abordagem do Teatro
da Rainha ao universo sarrazaquiano,
parece-nos pertinente avaliar a nossa
propria viagem com este dramaturgo
e filosofo do teatro, que, ao longo dos
anos, se tornou um amigo € membro
da familia do Teatro da Rainha. Depois
da estreia de Menino-rei, comecam
a desenvolver-se 0s primeiros labo-
ratorios de escrita com Sarrazac — o
primeiro, em 92, numa parceria entre o
Teatro da Rainha e o Centro Cultural de
Evora; mais tarde, em 95, com a Asso-
ciacao de Escritores Mocambicanos.
Ainda no contexto da parceria Teatro




da Rainha/Centro Cultural de Evora,
Sarrazac encenou o Lavrador da Boé-
mia (Teatro da Rainha/Companhia das
lIhas, 2021), de Johannes Von Saaz,em
1997. E, um ano depois, estreou Enve-
Ihecer diverte-me, com traducéo de
Isabel Lopes.

Em2015,Sarrazactorna-seinequi-
vocamente um dos autores caracteris-
ticos do nosso reportorio. Estreamos,
em Marco, O Fim das Possibilidades,
co-produzido com o Teatro Nacional
Sao Joao, distinguido como um dos
10 melhores espectaculos desse ano.
Mais tarde, em Julho, apresentamos ao
publico Morte de um DJ, segunda cria-
¢ao do mesmo autor num s6 ano. No
seguimento deste trabalho, programa-
mos ainda, em 2016, a “Maratona das
Formas Breves”, na qual Sarrazac diri-
giuuma oficina de escrita.

Finalmente, em 2021, produzimos,
em parceria com a Camara Municipal
das Caldas da Rainha, Lazaro, tam-
bém ele sonhava com o Eldorado.
Com traducéo de Regina Guimaraes,
este espectaculo foi apresentado a
comunidade, com diversas sessdes
esgotadas, no Parque D. Carlos .

Para nos, portanto, fazer Ajax, Re-
gresso(s) € mais do que levar a cena

uma peca de teatro. E também dar tes-
temunho de um percurso de relacdes
humanas que o teatro pode engendrar.

L

Paulo Nuno Silva
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Regresso(s)

de Jean-Pierre Sarrazac

Traducéao e dramaturgia — Isabel Lopes™
Encenacéo - Fernando Mora Ramos
Cenografia e aderecos — Ricardo Neto
Composicao musical — Carlos Alberto Augusto
Desenho de Luz—-Jorge Ribeiro

Figurinos —a partir do espoliodo TR
Interpretacéo — Mafalda Taveira e Fabio Costa, VVozes: Beatriz Antunes™,
Isabel Lopes, Marta Taveira, Jodo Costa e Nuno Machado

Direccao de producao — Ana Pereira

Coordenacéo técnica— Antonio Anunciacao

Montagem cenografica, luz e som —Raquel Capitao** e Sandra Teixeira
Operacao de luz—Sandra Teixeira

Operacao de som—Raquel Capitao

Producéo executiva—Beatriz Aurélio, com a colaboracao de Diogo Marques

Criacao de imagem e design grafico— José Serrao
Elaboracao do programa—Henrique Fialho

Spot RTP2 -Miguel Costa

Comunicagéo e publicos —Nuno Machado e Inés Pereira
Fotografia—Margarida Aratjo e Paulo Nuno Silva
Secretariado — Teresa Almeida

Agradecimento
mala voado

* Professora especialistada ESEC
** Estagio profissional do IEFP
*** Estagio curricular dalicenciatura de Programacgéo e Produgao Cultural da ESAD

Classificagéo etaria: 14 anos
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