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O Teatro da Rainha é uma jovem
companhia profissional que acaba de
completar um ano de existéncia.
Jovem de um ano integra elementos
com larga experiéncia profissional.
Nem uma coisa nem outra
constituem um acaso, uma
conjuntural coincidéncia de opgoes,
uma afortunada convergéncia de
percursos. A sua fundacdo nao se
concretiza num mero opor a um
«velho» um qualquer «novo» que
sirva de justificacdo, nem o seu
espaco € o vazio que faltava
preencher. O seu projecto procura
ser o resultado do balanco das
experiéncias vividas de forma
individual ou colectiva, o saldo de
sucessivas escolhas, um ponto de
chegada e de partida. Assumindo a
heranca de «um saber fazer» literario
— tedrico e artesanal — teatral que
nos é legado, e rejeitando de forma
calma, segura e definitiva uma certa
ganga que tem tornado esta arte um
equivoco, tentamos desenhar uma
nova etapa no sentido de um teatro
que corresponda as interrogacoes.
inquietacdes e sensibilidade do
mundo em que nos movimentamos e
que em nos tém eco, se polarizam
ou cristalizam. Se a escolha é
nossa, o critério de escolha
estabelece-se na relacao
cena/publico. E uma prética teorizada
conhecedora das virtudes e dos
limites do teatro, que nédo lhe pede o
que ele nao pode dar, ndo lhe cria
ma consciéncia por isso e lhe
permite ter a primeira das virtudes,
sem a qual as outras nada
significam — atrair as pessoas e
sensibiliza-las. O projecto equilibra-
-se em pilares estéticos, sociais,
morais e deontolégicos, nao para
agradar a um pequeno grupo, nem
tdo pouco para agradar a todos, mas
para agradar a muitos, assim o
esperamos. Um teatro necessario,
eféemero, humano.

Montou, durante o ano de 1985,
quatro espectaculos:

— «Falatério de Ruzante, Desertor da
Guerra», de Angelo Beolco,
encenacao F. Mora Ramos.

— «lantas Maneiras de Enganos»,
colagem de excertos de pecas de Gil
Vicente, encenagao F. Mora Ramos.
— «A Hora do Lobo ou a Verdadeira
Histéria de Ah Q», encenacgio José
Peixoto.

— «0 Fim do Principio», de Sean
O’Casey, encenacio de F. Mora
Ramos.

Na temporada de 1985/86 estreou:
«0 Herdeiro da Aldeia», de Marivaux.
encenacdo de F. Mora Ramos.

Tem em preparacéio.

— «Iroilus e Créssida», de
Shakespeare, em co-producao com o
Centro Cultural de Evora e com
direccao comum do espectaculo.

— «L’Enfant Roi», de Jean Pierre
Sarrazac, em co-produ¢ao com o
Instituto Franco-Portugués e
encenacao do autor.

TEATRO DA RAINHA




A descentralizagdo cultural compreende também, no
nosso entender, a apresentagdo em Lisboa de espectaculos
realizados na provincia. Uma descentralizacdo de sentido
inverso ao habitual e que contraria a nogdo — implicita no
outro sentido — de serem por definicdo superiores as mani-
festagdes artisticas criadas na capital.

O caracter de colonizagdo cultural que marca a descen-
tralizagdc no sentido Lisboa-provincia estd ausente desta
outra que ¢ ACARTE promove, em fidelidade aos seus prin-
cipios programéticos, ao apresentar a Companhia do Teatro
da Rainha, sediada nas Caldas da Rainha.

Trata-se, alias, da segunda manifestagdo deste lipo, tendo
a primeira sido constituida pela apresentagdo. na Sala Poli-
valente do Centro de Arte Moderna, do 7eatro de Enormida-
des Apenas Criveis a Luz Electrica, sobre tectos de Aquilino
Ribeiro, em co-produgde com Area Urbana de Viseu e de-
pois de este espectéculo ter sido estreado no velho Teatro
Viriate daguela cidade,

Marco importante no percurso do ACARTE, |he chama-
mos entdo, e 0 mesmo poderiamos dizer do acontecimento
que agora nos ocupa, a estreia em Lisboa de «4 Hora do
Lobo ou a Verdadeira Histdria de Ah Q» de Chrisloph Hein.

Acontecimento que reprasenta também um acto de home-
nagem aos chamados Grupos de Teatro Independentes, de
que o Teatro da Rainha faz parte, e que tém desempenhado
nos ultimos anogs um papel de relevo no panorama teatral
portugués.

Trabalhando com enormes dificuldades, arrostando por
vezes com a indiferenga do publico, os Grupos de Teatro In-
dependentes bem merecem que o seu herdico labor seja
objecto de provas publicas de respeito & admiragdo, como
esta pretende ser.

Fevereiro de 1986

Marie Madalena de Azeredo Perdigao

CHRISTOPH HEIN/LU XUN

Ao dar por titulo & sua peca «A Verdadeira Histéria de An
Qs=, Christoph Hein coloca-se em segundo plano e assinala
a sua divida em relago ao escritor chinés Lu Xun,

Isso ndo impede que Christoph Hein produza uma obra
original, ac fazer da personagem central, j& ndc o simbalo
do miseravel camponés chinés, vitima no inicio deste século
da revolugcdo burguesa, mas sim o simbolo actual duma
certa variedade de intelectuais europaus

Lu Xun (1881/1936), saido de uma familia arruinada de
funcionarios letrados, apds estudos na escola ocidental de
Nanquim e estudos de medicina no Japéo, ensina e es-
creve. Testemunha e actor da histdria do seu pafls, traduzird
& sua experiéncia numa obra literdria abundante, que Ihe
valera a alcunha de «Gorki chindss

Lu Xun participa com 0s seus alunos na revolugdo de
1911 que, dirigida por SunYat-Sen, derruba o Império Quing
e sera recuperada pelo general Yuan Shikai. Nada se modi-
fica para a arraia-milda que continua a viver na miséria. £
este periodo e o seu significado histdrico que Lu Xun des-
crevera em 1919 na novela «A Verdadeira Histéria de Ah Q»,
publicada pela primeira vez num folhetim de um jornal do
norte da China.

Romain Rolland publica-a em francés na revista «Europes,
em 1926

Ah Q é& um campenés desqualificado, sem terra nem
abrigo. numa China semi-feudal. Dado que ele @ o mais
desgualificado, apenas tem come unico direito o receber o
maximo de pancadas e sofrer 0 maximo de humilhacdes.
S0 se pensa nele para o fazer trabalhar ou para o pér a ridi-
culo. Mas nesta adversidadge Ah O desenvolve o seu pro-
prio sistema de vinganga psicologica. Jamais se queixa €
ilude-se a si préprio ao mudar a sua Infelicidade numa vito-
ria imaginaria sobre outrém.

Um dia, diante dos seus amigos beberrdes da taberna.
acaricia a cabega rapada da freirinha, a quem hé algum
tempo atras, tinha, por duas vezes, beliscado as bochechas
Ah Q sente-se obrigado a partir para a cidade, donde re-
gressara passado um tempo, com uma bolsa a cintura, re-
cheada de moedas de prata. Ah Q deve a fortuna a umn pa-
pel minusculo num bando de ladrdes. Na cidade. tinha as-
sistido com deleite a execugio publica dos revolucionérios
mas. na sua terra, quando regressa, a Revolugado ja 13 vai,
recuperada pela burguesia local. O oportunista Ah Q, quer
também ele entrar para o Parido da Liberdade, mas ndo ha
al lugar para si. Ele n&o tem licenga para fazer a Revolugéo.
Outros pilham em completa imunidade. Ah Q néo tem a sua
parte do sague. Preso, e condenado a morte Ah Q é fuzi-
lado. E, todavia, a burguesia lamenta-se, porgue jamais re-
cuperara os objectos roubados. Quanto a opinido plblica,
sera unanime em admitir a culpabilidacde de Ah Q, «a prova
gue ele era um sujeito ruim, € que foi fuzilados».

Nos anos 50, Hein gescobre Lu Xun e a sua novela. Anos
mais tarde tera em maos uma edigao inglesa que considera
propor uma boa tradugao e ser a edigdo mais completa, pu-
blicada fora da China.

No inicio dos anos 70 pensa numa transposicao teatral da
novela, mas o trabalho ndo é concluido. Por diversas vezes
retomara o projecto, escrevendo nomeadamente uma ver-
580 para um personagem. Apos um longo pericdo de aban-
dono, escreve finalmente a actual versdo de Ah Q comen-
tando a forma actual da pega, Hein diria: «Esta versao, forte-
mente distanciada de Lu Xun, esta versdc livre e que
permite associagdes de ideias, parece-me utilizavel no plano
de trabalho. Com esta estrutura, pude reflectir uma parte da
minha situagdo e da minha experiéncia.»

ENCENACOES DE
«A Hora do Lobo ou A Verdadeira Histéria de Ah Q= de
Christophe Hein

1983 Deutsches Theater (Berlim), Kammerspiele (Berlim),
Encenagdo de Alexander Lang, Zwickau (RDA), Encenacgéo
de Christine Harbort

1984 Theatre de Genevilliers, Théatre National de Stras-
bourg, Encenagéo de Bernard Sobel,

1985 Theaire National de Cassel, Encenacdo de Valentim
Jeker, L'Estivade de Dijon, Encenacado de Bernard Cupillard.

BERLIM, Junho de 1984

Excertos de uma ENTREVISTA
feita por Jacqueline Grenz
a CHRISTOPHE HEIN

Sobretudo no caso de «A Verdadeira Historia de Ah Q»
ndo se correrd o risco de fazer uma apreciagdo sobre-
-poiitizada tanto no Ocidente como no Leste? Serd que ndo
se relacionardo cerias coisas demasiado directamenie com
a situagdo na Republica Democrética Alema (RDA)? Alids,
parece que a critica na RDA term algumas dificuldades
com a peca: afe agora, reacgoes de embaraco — ou © §i-
Iéncig

C.H. — Um acolhimento dificil da critica ndo prova nem
qQue a peca seja ma nem que a critica seja incapaz. Sem
utilizar «linguagem de escravoe a literatura estd sempre rela-
cionada com a situagdo do pais onde é produzida, com a
situagdo do autor Quando em Shakespeare se fala de
«Lear» ou «César», fala-se também de outra coisa, fala-se
daquele que se exprime. Enguanto escritor, falo de mim e,
por 1Sso, 0 que eu escrevo relaciona-se sempre com a mi-
nha condigdo na verdade e com & maneira Como eu vivo.
E do «ndo recalcamento» nascem as dificuldades. Todas as



coisas da vida que podem ser imediatamente identificadas
e classificadas n2o suscitam quaisguer dificuldades. O es-
pectader ou 0 leitor sente-se incomodado defronte de um
enunciado gue se refere a qualquer coisa, que nele nao
esia completamente clarificada, que foi reprimido, de que
ele ndo se apercebeu verdadeiramente... Se nos sentimos
perturbados @ em nos proprios gue & preciso encontrar a
origem destas perturbagdes.

Mudando de assunto, gostaria de saber como descobriu
Ah @ e o que é que o interessou no texto de Lu Xun?

C.H. — Ha muito tempo que eu conhego Lu Xun e que
gescobri esta novela que logo me interessou. Pensei entdo
fazer dela uma pecga, o gue tentei varias vezes. Mas soube
sempre que nao seria um tema chinés. Alias. a pega gue
escrevi tem uma ligagdo bastante longingua com a novela.
Sirvo-me de um certo numero de motivos que encontrei
nela, mas a pega ndo tem realmente nada a ver com a
China. Esta China @ mais ou menos uma metafora para o
palco. Tal como se véem aparecer chineses num conto.
Claro que sao, de facto, europeus ou alemdes. Podemos
proceder com o espago tal como procedemos com o
Tempo para conseguir um livre desenvolvimento da fabula.

Logo a seguir a «O Amigo Estrangeiro» escreveu «A Ver-
dadeira Historia de Ah O» @ um dia disse que enire eslas
duas obras havia uma ligagdc intima. Em que sentido € que
exisie esla aproximacao?

CH. —Elas n8o se aproximam. Existem ligagGes tal
como entre cutras obras que foram escritas duma ou doutra
maneira. Quando se pde ponto final num trabalho isso ndo
quer dizer que esteja acabado definitivamente.., Um traba-
lho nunca & completamente fechado, ficam sempre frag-
mentos e trechos inacabados que apelam a um prolonga-
mento numa obra seguinte

lanto no «Amigo Estrangeiro» como em «4h Qe vé-se que
pde a tonica na palavra <anarguia», QUE Surge como mo-
agelo que se opde 8 uma realidade decadente

C.H. — No fundo. fago alusdo ao gue o anarquismo era
no momento em que representava uma tentativa de
antecipar-se a Histdria. Evidentemente néo € facil fazer res-
saltar a origem posttiva do pensamento anarquista, quando
se pensa em todos os desvios e divisGes do movimenio
anarquista, e nos aclos de terrorismo aos quais conduziu
mas creio que o anarquismo deve figurar no numero das
grandes utopias. ao lado de outras grandes utopias, religio-
sas, socialistas e comunistas, contribuindo para o seu enri-
quecimento. E no ser utopia que esta o seu valor, na sua an-
tecipagdo & Historia. Mas na histdria de Ah Q ha tambem
uma critica do pensamento anarguista, & mesmo um dos
pontos mais importantes da pega. Nao se trata de uma glo-
rificagdo do anarguismo, mas sim de um ponto de vista for-
temente critico.

Uma critica a espera beatifica do dia em que tude mu-
dard como por milagre?

CH — Sim, também. Toda a pega & uma critica dessa
inércia, dessa apatia.

Uma critica do palavrear..

C.H. — E verdade que os personagens ndo fazem nada.
Mas & preciso que se diga que ndo podem fazer grande
coisa. Os dois aspectos s30 indissocidveis, ndo se pode
rmencionar um sem ter em atengdo o ouirc. Pois ha razbes
para estes personagens estarem num tal estado de «lique-
facgéo». Claro que este estado contém também a espe-
ranga do seu desmoronamento. E as derrocadas sdo sem-
pre o comego de gualquer coisa de novo.

A esperanca de que serd possivel fundar uma nova uto-
pia?

C.H. — A esperanga de que se conseguird voltar a por
em questdo todos os valores, o que poderia conduzir as
energias gue se libertam desse desmoronamento. Que se
ouse entdc uma nova antecipagdo do devir gue nao se
preocupe unicamente com aquilc que e possivel, exequivel.
politicamente oportuno numa dada conjuntura. E evidente
que ha um bom numero de coisas a que temos de renun-
ciar. Mas o desmoronamento das esperangas vas pode dar-
-nos forgas para criar novas esperangas, menos ilusdrias;
pode, de repente, revelar novos horizontes.

A propdsito de «A Verdadeira Historia de Ah O», a critica
da Alemanha Ocidental falou muitc de semelhangas com o
teatro do absurdo Acha gue existem afinidades?

C.H. — No que me toca, ndc vejo gualquer relagdo com
0 teatro do absurdo. O teatro do absurdo tem outro fundo
social e filosdfica

Se os criticos da Alemanha Ocidental descobrem elemen-
tos do teatro do absurdo, isso reside no modo da recepgao
das coisas: vé-se 0 que se quer ver. Para mim vejo mais la-
¢os com o Romantismo Alem&o, com as comédias de Lud-
wig Tieck ou com ¢ «Leoncio e Lena» de Georg Buchner

Extracto de uma carta
de WERNER LIERCH a BERNARD SOBEL

E ndo é a partir daqui que se poderia explicar a forma
como o dramaturgo Hein opera na «Hora do Lobo» com os
conceitos de «revolugéo» e =anarquia»?

O conteudo historico destes conceitos aparecem em per-
pétua oscllagdo. Quando Hein fala de anarguia & no fundo,
da revolugdo gue fala. £ quando, na peca, esta surge. é sob
a forma do =putsch», tipo de agitagdo gue ndo faz sendo
instalar outros homens nos postos de comando, sem mudar
nada nas condigbes de existéncia,

A «Hora do Lobo» trata da perda da revolugdc e é para
voltar a ganha-la gue Hein escreveu a pega.

NOTAS SOBRE O TRABALHO DE PALCO

Quando comecei a trabalhar <A HORA DO LOBO»
pareceu-me reconhecer imediatamente Ah Q e Wang. Ja os
tinha visto habitando o espago gue ndo lhes pertence, que
Ihes e alheio, com o qual ndo se relacionam, Tolerados, su-
portados por uma certa caridade. Marginais por ndo serem
como 0s outros, por se deixarem ficar de fora. Ndo gostam
deles e ndo podem viver sem eles. Estdo sempre a espera
gue se tornem Uteis, como 0s outros, colaboradores,

Eles resistem orgulhosos, vivendo as suas contradigdes, a
sua liberdade e a sua dependéncia. Pertencem muito ao
seu propric sonho e, por isso. passam muitas vezes ao lado
da realidade. Tém © seu sagraco e as seus milos e arrojam-
-3¢ permanentemente contra © sagradoe e o mito. Tém uma
vantagem sobre 0s outros — a sua ulopia — a sua antecipa-
¢do sobre o futuro mais sensivel e intuitiva que racional.

Os ensaios comecaram. O gue pensava sobre Ah Q e
Wang na@o era totaimente falso, mas era geral e abstracto,
Eram igeias e nao era genie

A pouco e pouco fui redescobrindo as verdadeiras perso-
nagens de «A HORA DO LOBO=. Redescobri-as através da-
quilo que os actores me mostravam.

Attudes. gestos, pequenas acgbes surgam dia-a-dia na
relagdc ceénica. no trabalho de palco.

Nao ha dramaturgia que resista, nem semiclogia que va-
Iha a pena

Passel a observar os actores, como escolhiam os seus
materiais expressivos, 0% Seus movimentos, as suas rela-
goes.

Lembrei-me do mestre; «A encenagac nao existe. O ence-
nador e o actor gue sai de cena para ajudar a tarefa dos
seus companheiros.»

Repare! que tudo era mais facil guando se seguia a logica
das acgdes, do espontanec € o acordo com & normal da
wvida. E como tudo se torna chato e sem sentido quando se
procura tornar significante

Ideias fundamentais, duas ou trés, porgue & mais facil do
que ter uma sd e boa. O resto sucede no dia-a-dia do traba-
ino de palco

Vale mais observar o cuidadc gque o actor tem com o que
veste, com © que manpula, porque aceila esta sugestao e
recusa aquela. do gue determinar «a estrutura do texio»,

O palco tem vida propria.

Fol no confronte, nas recusas e nas propostas, no fazer e
refazer que o abstracio se tornou Corpe e sangue nas veias
e 0 espago determinou as personagens como estas
condicionaram o 8spaco.

O resultado & a projecgdo de todos sobre uma pedra
fundamental — o texto — o gue nos da a coragem e a
vontade de refazer tudo de nove, incluindo o proprio texto
e antes de acabar, recomegar

José e Peixoto



CHRISTOPH HEIN

Nasceu em 1944 em Heizendorf, na Silésia, provincia
alema gue se transformou em polaca. O pai era pastor pro-
testante.

Apos 1945 a sua familia foi obrigada a deixar a nova Polo-
nia e veio instalar-se em Saxe, perio de Leipzig, na zona de
ocupagdo sovigtica, que em 1949 se iria tornar na Repu-
blica Democratica Alema (RDA).

Os pais enviam-no entdo para um liceu classico de
Berlim-Oeste, que possuia um internato ocupado essencial-
mente por filhos de pastores protestantes e médicos da
RDA — viveiro da futura «cena» politica berlinense,

Hein sofre uma modificagdo politica, socioldgica e cultu-
ral,

Deixa uma peguena cidade de provincia dum pafs que se
debate com a implantagdo dum novo sistema social e eco-
némico, para viver numa metrépole que o sistema antago-
nista modela como montra sedutora. A comparagdo possi-
vel entre os dois sistemas apaixona o jovem.

Descobre a imprensa ocidental, o jazz, 1& escritores que
ndo conhecia.

Em 1960, os pais vém morar para Berlim-Leste. Até 1961,
todas as manhas e todas as tardes, passard a fronteira.
Com o encerramento desta, vé-se forgado a interromper os
estudos.

Durante seis anos vai exercer as profissdes mais diversas:
empregado de café, vendedor duma livraria, operdrio mon-
tador,

Em 1963, com dezanove anos, decide-se a contactar
Benno Besson, entdo director da «Volksbuhne», que o con-
vida para assistente de encenagdo, mas sem salario.

Christoph Hein ganha a vida escrevendo algumas criticas
literarias e representando peguenos papéis no teatro ou na
opera. Inicia em Leipzig e posteriormente em Berlim, estu-
dos de Filosofia e Logica, que abandonara por os considear
demasiado enfadonhos e inexactos.

Em 1971 regressa para junto de Benno Besson, que o
contrata como dramaturgo. Em 1973 torna-se «autor da
casan, estatuto que compartilha com Heiner Muller.

Abandona a «Volksbuhne» em 1979 para se tornar escritor
independente.

Christophe Hein vive actualmente em Berlim, com a mu-
lher. Christianne, realizadora de fimes documentais, e os
seus dois filhos, Georg e Jakob.
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Operador de luz
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Execugdo do guarda-roupa
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Ajudante de electricista
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Ajudantes de cena
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Duragcdo do espectaculo — 2 horas (com intervalo)

Nao aconselhavel a menores de doze anos



