


ikt

Ml
i

st



Antiga
Lavandaria
do Hospital
Termal
(Caldas
daRainha)

7-17
Out
2009

Mosteiro
SaoBento
daVitoria

5-14
Fev
2010

TEATRO

NACIONAL

SA0JOAO
L PORTO

LetraM

DE JOHANNES VON SAAZ (O LAVRADOR

DA BOEMIA) / JOAO VIEIRA

ENCENAGCAO FERNANDO MORA RAMOS

traducao

Isabel Lopes
dispositivo cénico,
pinturas

e figurinos

Jodo Vieira
musica e desenho de
som

Carlos Alberto
Augusto

cancao (“Rap

da Humanidade
Abjecta”)
Antoénio Duraes
video

Jodo Pinto
desenho de luz
José Miguel Lontro
assisténcia de
encenacao
Octavio Teixeira

m,:”.mu”. %f\ —— "
M C L\.&:m;\@ REN4 Toliﬁﬁﬂ

interpretacédo
Paulo Calatré
Lavrador
Anténio Durdes
Morte

Isabel Lopes
Voz de Deus
(Cangao)
Cristina do Aido
Figura de Margarida
(Video)

co-producéo
Teatro da
Rainha, TNSJ

,  denres

7-17 Out 2009
qua-sab 21:30

5-14 Fev 2010
ter-sab 21:30

dom 16:00

durac&o aprox.
[1:40] sem intervalo
M/16 anos

O Teatro da Rainha é uma
companhia financiada
pelo Ministério da Cultura/
DGArtes e pela Camara
Municipal das Caldas da
Rainha

M erreia 1

ESTREIA

—_ 1

CALDASDARANHA



























“Tratar as letras como se
elas fossem personagens”

JOAO VIEIRA*

Eu achava que devia tratar as letras como se elas
fossem personagens. Nao queria fazer uma pintura
que fosse abstracta no sentido mais extremista

do termo. Néo, isto é uma pintura concreta, isto
sdo sinais alfabéticos concretos que se baseiam

em formas e simbolos relacionados com o corpo
humano, com um seio, com a boca, com o nariz...
As pessoas comecaram a comunicar umas com as
outras com sons e gestos, com o corpo. E a volta
dos contactos corporais comecaram depois a
estabelecer-se regras de comunicacdo e apareceram
os alfabetos — uns mais abstractos, como no caso do
alfabeto cuneiforme, que é extremamente abstracto,
que é uma construcdo matematica genial, mas
muito basica - e anossa escrita, que passou por
vdrias culturas e civilizacdes, e que foi evoluindo,
evoluindo até chegar aquilo que hoje é uma escrita
riquissima. Mas quando experimentei escrever

em chinés também achei que era uma escrita
riquissima. Penso que os sinais das vdrias escritas
estdo relacionados com os sinais basicos do corpo
humano. Quando nio conhecem as linguas uns dos
outros, as pessoas falam por gestos ou apontam para
alguma coisa, ou contra um cotovelo ou contra uma
cabeca.

Ha um texto divertidissimo sobre o alfabeto de
um grande poeta francés que se chama Victor Hugo,
onde ele explica que dentro do alfabeto estd toda
anossa civilizacdo. Ele explica por Amais B o que
é que pode querer dizer cada letra. Isto saido de
uma personagem tdo séria como o Victor Hugo, um
senhor que teve funerais nacionais, que era poeta
mas também pintava... E explica isto com exemplos
concretos. Por exemplo, que um “A” sdo dois amigos
que juntam as cabecas e apertam os bragos um
do outro. 0 “Y” é uma coisa extraordindria, um
cruzamento de duas estradas que se encaminham
para uma terceira, mas que pode ser também
outras coisas... Ele diz que o mundo estd todo no
alfabeto. Esta questdo é uma construcdo louca. Tu
conheces também aqueles exemplos de alfabetos

loucos e inventados por pessoas, como um alfabeto
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s6 com sombras chinesas, um alfabeto s6 com
arquitectura, em que as letras sao todas construidas
com elementos arquitecténicos, os alfabetos
eréticos, pornogréficos, alids, que se distribuiam.
Quer dizer, as pessoas constroem alfabetos com

as coisas mais variadas, e isso faz pensar também
na possibilidade expressiva das formas das letras.
Agora, é claro que tento fugir a anedota, ndo me
interessa a anedota. Mas interessa-me o facto de
que as letras sdo formas que sdo expressivas em

si e que nés podemos tornar expressivas de uma
maneira definida. Podemos aproveitar as estruturas
dasletras para comunicarmos imagens que eu quero
que sejam belas e motivadoras das pessoas, que
atinjam as pessoas emocionalmente, que cheguem
a conseguir da parte delas, dos espectadores, aquilo
que se chama a emocdo plastica. Vamos ld ver...

Nao percebo nada disso, nao sei, mas tudo pode
acontecer, de facto nés temos de trabalhar na vida,
temos de seguir os nossos impulsos mais profundos e
depois a vida decorre. Mas temos de procurar dentro
de nés aquilo que somos o mais profundamente
possivel, sermos o mais completamente possivel
aquilo que somos, de modo a vivermos, diria eu,
condignamente. E chegamos onde chegamos.
Havemos de chegar, claro, a um ponto sem regresso
que é o nosso préprio esqueleto, a morte, como é
evidente.*

* Excerto de uma conversa com Fernando Mora Ramos, realizada
no dia 19 de Janeiro de 2009, no atelier do pintor, altura em que se
finalizou o desenho do dispositivo cénico de Letra M.



A luz e sombra
da Palavra

Se nos pudéssemos dispensar da morte, nao haveria teatro por
fazer, e s6 conheceriamos o que do Paraiso idealizamos: o amor
sem catastrofe nem metaforas de sentido.

Quando Fernando Mora Ramos apresentou Letra M, o projecto
tornou-se-nos indispensavel pela incontornavel jun¢do das
linguagens tao pré-claramente expostas. E porque se tratava

de Jodo Vieira e da sua arquitectura cénica, pela qual seremos
rodeados - a obra, por substituicdo de quem a projectou.

Aletra M soma-se a letra V - a letra da morte somam-se as letras da
vida de Vieira, em encadeados de sentido, catastrofe e metaforas.
Quando, de muita idade, somos convocados a dar atencao a
“incontornavel criatura”, de cuja presenca é melhor ndo nos
escusarmos. ®

NuNo CARINHAS
Director Artistico do TNSJ
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Joao Vieira
(1934-2009)

FERNANDO MORA RAMoOS

0 Joao Vieira partiu, o Jodo como repetiamos e que
era de outra geragao mas que sentiamos perto, capaz
de partilhar memorias e futuro, paciente e metédico,
animador permanente de invencdes e situacdes
artisticas, cénicas e plasticas. Estdvamos em pleno
no estaleiro de Letra M, o espectaculo que arranca
de um conjunto de pinturas que fez, a apontar para
um retdbulo, e do didlogo medieval 0 Lavrador da
Boémia, de Johannes von Saaz. Pinturas, como que
iluminuras em ponto grande, abrindo e fechando as
palavras a ser ditas a cada futuro oficio para sentidos
precisos e figurando por si, de modo abstracto e
narrativo concreto, a cada painel, e eram oito, a

sua histéria, uma histéria global de precariedade
humana, a morte em todos eles como protagonista.

Palavras que eram a sua paixao, palavras
para compreender a realidade e para criar outras
realidades, num constante deambular entre ambas,
criando histérias, entre as suas origens - cada letra
tem uma génese - e o seu devir, fazendo sonhar e
pensar, ficcionar.

Asimagens das palavras eram a sua escolha,
dissera ele que um amigo assim definira a sua
pintura. Os alfabetos, sistemas por que optara para
ficcionar e abrir a realidade a um maior niimero de
tentativas e possibilidades de viver, continham o
mundo e os mundos na sua defini¢do organizada,
extensdo que ele escavava como necessidade de
os decifrar até ao osso, a verdade, modo de nos
compreendermos a nés mesmos e ao destino, esse
meio caminho entre as escolhas e as inevitabilidades.
0 Jodo vivia intensamente e teve uma vida intensa:
transmontano “sobrevivente” e homem da sua
geracdo em Paris, artista e trabalhador emigrado
em Londres, pintor vindo de Anelhe ao mundo,
homem de companhias e grupo (KWY), sempre
apaixonado pelo outro feminino, diferente, diverso
e inspirador (as “mamografias”, as performances
com nu feminino em celebracao do corpo da muther,
de que foi pioneiro na nossa pasmaceira tristonha),
cenégrafo em Lisboa, na Evora de Abril e nos anos
noventa, no Teatro Garcia de Resende e agora nas
Caldas da Rainha, onde construfamos mais uma

cenografia - trabalhdramos juntos em Clérigos e
12

Almocreves, sobre os textos vicentinos, e em diversas
outras ocasides, no primeiro Lavrador (1997) e em
espectdculos em que participei como actor, como
0Os Estrangeiros, de S de Miranda, 14 para 1976.

0 Jodo dizia: “Temos de seguir os nossos impulsos
mais profundos e depois a vida decorre. Mas temos
de procurar dentro de nés aquilo que somos o mais
profundamente possivel”. Foi um longo processo
este trabalho que agora concluimos, estavamos a
finaliza-lo nos detalhes e permitiu-me conhecé-lo
melhor. O transmontano e o cosmopolita, o artesao
e o erudito, o incansavel descobridor de formas,
solucdes, materiais concretos e o fildsofo. Homem
de palavra para além de pintor de palavras, era
taorigoroso, com a severidade auto-vigilante e
regrada para fora que isso implica, quanto conviva,
apreciador de bom vinho e mesa, cultor dos prazeres
davida, que justamente juntam palavra e corpo
numa harmonia complementar.

Evocé-lo aqui ndo é tarefa facil. Receio ndo ser
capaz de o fazer com o rigor e a sensibilidade que
ahora exige. Mas o que posso dizer é que nestes
dois tltimos anos - o espectaculo que faziamos
tinha etapas, foi concebido para se ir fazendo, por
precariedade financeira mas também por espirito
de aventura experimental - a minha experiéncia,
eadetodosnds que com ele fomos caminhando
neste processo, foi privilegiada, para além do
trabalho de criagdo, pela forma como nos abriu
apossibilidade de “entrar” no seu atelier, oficina
intima, de conhecer de perto o seu laboratério, as
telas em pausa e outras quase finalizadas, outras
de um tempo mais remoto a espera de um regresso,
e o modo como cada uma - e 0 Jodo pintava muito,
trabalhava incansavelmente, penso mesmo que
tinha uma dificuldade grande de parar, pausar -
tinha uma biografia e contava uma paisagem, uma
plasticidade concreta, letras como corpos, palavras
como pessoas, como disse numa entrevista recente,
a 19 de Janeiro deste malfadado 2009.

Quero lembra-lo também como homem de
Anelhe, a aldeia perto de Vidago em que tinha
uma casa, e também um outro pequeno atelier,

a casa recuperada dos pais. Ai, e por desafio do
Jodo, com a populacdo e enquadrados pela ARCA
- Associacdo Recreativa e Cultural de Anelhe, de
que fora impulsionador e Presidente até ha muito
pouco e de certo modo mecenas e “contabilista”
(a Mimi ajudava) -, fizemos um entremez de
Cervantes. E fizemo-lo como uma verdadeira



producao profissional, por insisténcia constante

do Jodo, em condi¢des rapidamente inventadas

de estruturacdo dinamica. Com as costureiras de
Vidago, o carpinteiro de Anelhe, a banda filarménica
de Rebordondo (com a ajuda do Manuel Jodo,
ensaiador e maestro), os actores da terra, a Junta de
Frequesia, e nés, Teatro da Rainha. Realizdmos uma
verdadeira festa popular, a que nao faltou uma vitela
assada e um barril de tinto espontaneo - uma festa
como nao hd, feita de espontaneas conjugacoes e
sem a imposicao de uma alegria postica, martelada
por uma coluna de som de musica obrigatéria e
vulgar enfiada nos timpanos, impedindo a troca e a
escuta entre todos.

Avolta do Jodo a terra mexeu e trocou a
pasmaceira de um Verdo mole pelo frenesim da
criacdo, o espectdculo e a festa, uns envolvidos no
teatro e outros na celebragdo colectiva e na criagao
da infra-estrutura, plateia, bar, gerador a distancia
para ndo molestar de ruido motor a palavra do autor
de Quixote (com uma cenografia para o D. Quixote
recebeu o Jodo um prémio internacional). E Dom
Quixote também esteve presente. 0 entremez foi
0 Soldado Vigilante, que muito tem de quixotismo e
subtil grandiloquéncia amorosa e bélica.

Dois factos me espantaram profundamente.

A construcdo do palco e a participacao do paroco

- padre pobre, amado pela populacdo e a quem
0Jodo, sem inclinacgdes religiosas, a ndo set,
porventura, as da pintura, oferecera recentemente
uma veste e paramentos. 0 palco, porque naquele
terreno inclinado da antiga eira - soberba paisagem
emvolta - e, depois de escolhida a localizacdo,

pelo modo como se estabilizou a construcao e se
nivelou a cena para o tempo que houve. Foi obra de
muita experiéncia feita. E era uma boa drea, uns

9 por 6 metros. A participacdo do paroco, pelo seu
ineditismo: nunca nos acontecera que, na prépria
Igreja, e apds o oficio da missa, tivessem apelado
aos fiéis para que ndo perdessem o teatro, que era
essencial 4 irem para se cultivarem. Nunca nos
tinha acontecido. Naquelas terras o diabo nao poe
certamente o pé com esta alianca santa. E tratou-se
de Cervantes, ndo propriamente de um desses
vaudevilles que agora regressam, com as cuequinhas
em relevo, nesta pés-modernidade de muitas
regressoes.

Era assim 0 Jodo, de uma ampla sabedoria
ancestral e performativa, experimentalista pioneiro
de muitas inovac¢des da contemporaneidade na
pintura portuguesa e pessoa admirada de modo
préximo pelo seu povo, homem de uma generosidade
sem travao.e
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O cenario

FERNANDO MORA RAMOS

As coisas vao-se fazendo, a pouco e pouco,
tentativa atrds de tentativa, e o resultado final

serd o resultado de varias tentativas de construir o
espectaculo que vao sendo feitas. Tentativa atrds de
tentativa chega-se ao fim, um fim que é mais uma
pausa do que um fim, mas é uma pausa pelo menos.
Chegar-se-a a uma pausa. —JOA0 VIEIRA

Desta vez nao seria bem um cenario. Como
chamar-lhe? Eu puxava para dispositivo cénico

e 0Jodo, por modéstia e espirito de oficio,
chamando-lhe cendrio. Mas na realidade ndo é. Um
cendrio ndo faz a sala, estuda os dngulos mas nao
senta os espectadores onde se quer quando nao

se quer a sala, ou a frontalidade pura e simples,

ou o regime da cena italiana, essa frontalidade

mas com baias laterais, para sonhar entradas.

E este dispositivo é mais que um cenario, é um
sistema particular de comunicagao. Primeiro é uma
arquitectura, uma conformacao do espago em que
sevao encontrar espectadores e actores, pinturas

e olhos, vozes e respiragoes, siléncios e humores,
pausas e frenesim, porventura a coragem, o medo e o
esclarecimento.

Quando pensamos um espaco tentamos, alguns
de nés que ainda ndo se conformaram com a “vida
ser assim”, refazer as relacdes e as hierarquias que
o mundo impde. Foiaqui o caso. Um designio mais
arrojado que um cendrio, uma forma arquitectural
tendencialmente democrdtica que se inspirou na
referéncia ao circo romano, uma reminiscéncia disso
-ndo é propriamente democratica a arena emsie
ainda mais em registo de “po¢o” da morte -, e nas
formas parlamentares. Mais na britdnica que nas
outras. Uma arena que é também um podium, um
lugar de arremesso de palavras e gestos, e que tem
diante um estrado, em confronto aberto, atrds do
qual estd o “trono” do Juiz. Tribunal em que
a Morte e o réu, o Lavrador, se podem igualar pelo
poder da palavra, mesmo estando o Juiz por cima
N0 espago, pois o réu tem um campo de manobra
espacial amplo e possui também a palavra - ninguém
lha tira -, uma reserva que é tudo, de armas que



nao matam mas que podem ferir e desenhar alvos
escolhidos, cumprir sentimentos e estratégias,
golpes rapidos e gestos cautelosos, cumprindo
recuos quando necessario.

Amplo, o espaco do Lavrador, mas confinado,

a Morte manda por mandato divino desde o
pecado original. E ja ndo estamos no paraiso de
facto, estamos de facto no teatro e na polémica,
porventura na situacao mais democratica possivel.
Longe do “espectdculo” e perto dos argumentos,
capazes, nés e os espectadores, de construir as
imagens com as imagens que se animam através
das palavras e da visdo do que é plastico, pinturas,
cenografia e volumetrias.

Um cendrio é um caminho construido para os
actores numa cena. Um caminho feito de limites para
o corpo dos actores e de comodidades, de formas
no espaco que convém ao actor, lhe ddo conforto,
ajudam a dizer a palavra e o corpo. Dar corpo as
palavras, a cenografia também ajuda a fazé-lo.
Porque o actor se senta, e estd longe e perto e pisa
materiais concretos e dialoga com os objectos, vé-os
endo os vé, tropeca neles ou evita-os, usa-os. Luta
contra a matéria e os materiais, como luta com a
gravidade, e apoia-se neles, estd perto, enche a
mao de pedras, aponta a parede, traz uma lanterna
e desenha uma figura, tudo isso faz a cenografia.
Onde se aponta luz, para onde o actor dirige o olhar,
vé-se que estd plasticamente qualquer coisa que se
decidiu.

Neste caso quisemos um sistema. Um “U”
para os espectadores, em que se encaixa uma
arena com duas formas metdlicas obliquas em
interpenetracdo ligeira, desenhando uma arena de
circulo imperfeito. Uma arena com duas entradas
que sdo saidas, portas imagindrias também. E é
um sistema porque pode servir outros projectos,
contém essa possibilidade. E portanto mais que um
cendrio. Mas o Jodo achava talvez pretensioso, na
sua visdo rigorosa do papel do cenégrafo, artesdo e
artista. Ele assumia-se como um fazedor de coisas
no palco e custava-lhe chamar ao cendrio algo
mais que cendrio - agora que hd designs para tudo
enada, faz de facto sentido chamar as coisas pelo
que sdo e ndo pelo que querem sempre publicitar
concorrencialmente.

Neste caso, o pintor Jodo Vieira foi um verdadeiro
arquitecto.

Fizemos o que quisemos: um espago que fundisse
uma “impossibilidade”, circo romano e parlamento,

arena e tribunal democratico, “espectaculo” da

precariedade humana e lei da vida num confronto
desigual, mas sempre tentativa de equilibrar

os enfrentares por vir, de os deixar abertos ao
entendimento das motivagdes e causas. Para quem
entra no Espaco, quisemos que estivesse numa
situacdo equilibrada, perto mas também em posi¢ao
de clarividéncia na escuta, essa dupla missdo de

ver e ouvir. 0 que nesta representacao se faz do
lado de 14, no Paldcio fabril da Morte. Somos seus
convidados.

Este foi o tltimo cendrio do cendgrafo. Foi uma
aventura longa e precisa, durou dois anos. Feita de
pausas e arranques. E como o Joao diz, chegando ao
fim, chegdmos, pelo menos, a uma nova pausa. Creio
que € isso: uma pausa activa, em que dentro de nés
laboram imagens e sensagdes que voltam sempre,
mesmo que estejam algures num ponto impreciso
da subjectividade retrospectiva e das emocoes,
memoria presente, inevitavel passado a espalhar a
sualuz e os seus enigmas, as suas arestas e dores.
Um magnifico cendrio, a meu ver. Feito com muito
pouco e feito também por um grande construtor,
um principe do palco. 0 Jodo chamava assim os
carpinteiros de cena e lembro aqui o Galhano,
um outro amigo que partiu e de quem o Jodo era
também amigo. Tinha uma paixao pelos que fazem
com as maos, como ele. E nada mais criativo que
o trabalho feito pelas méos, a construcdo de uma
ficcio/ objecto, acto nervoso criativo. E também o
que este cenario é: uma instalagdo, uma escultura
que vale por si.

Obrigado Jodo Vieira pelos teus ensinamentos e
por quem foste e és, forte exemplo para nés, entre
nos, sempre.*
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Letra M

FERNANDO MORA RAMoOS

Em 1401, Johannes von Saaz perde inesperadamente
amulher, jovem mae de um terceiro filho, e escreve,
derasgao, um longo didlogo atacando a Morte,

na pele de um Lavrador, acusando-a de a levar
prematuramente: “A charrua é a minha pluma”,

diz. Margarida morre de parto e Johannes, autor,
marido e personagem, rebela-se, quere-a de

volta, questiona a lei da vida, ndo sabe nem quer
viver sem ela. Letra M baseia-se na peca de Saaz,

0 Lavrador da Boémia, classico de lingua alema
antes da Alemanha, texto iluminado em noite de
trevas. A peca (e o espectdculo) é um longo combate
dialogado entre estas duas personagens, a Morte e o
Lavrador.

0 Lavrador, as portas do Reino da Morte, depois
de um primeiro acto cego de raiva antagonista,
desafia a Morte, instrumento de Deus, para um duelo
verbal - no principio pura violéncia fisica, suicida
por amor -, acusando-a de injustica e negando o seu
direito a existéncia. A poderosa Morte, espicagada
pelosinauditos ataques deste Lavrador, decide-se
a “conhecé-lo” e a travar-se directamente de razdes
com aquele que, seja quem for, passa a marca e pde
em causa a sua funcao e estatuto. Paradoxalmente,
asvirtudes do didlogo sdo essas que abrem para a
possibilidade de uma fala entre iguais, desde Platao,
e o debate democratiza-se, faz-se pensamentos e
pensamento a emergir livre no confronto das razdes.
A diferenca de meios e estaturas é total, mas David
nao derrotou Golias? 0 Lavrador ndo arreda pé da
suarazao teimosa e ndo cala o seu amor, nem a
memoria fresca da sua intensidade indomindvel lhe
permite sequer pausar, serenidade.

Do confronto emocionado e colérico inicial, passa

o didlogo para o terreno da razao, num tempo ja de
apaziguamento relativo, voltando a “crise” amorosa
amitde ao terreno da luta e a evocacao solidaria.
Deum lado e de outro perpassam argumentos
fundadores da prépria humanidade e da natureza.
0 combate é duro e a razdo emocionada do Lavrador
- que defende 0 amor, a esperanca, os prazeres, a
amizade, os deveres da meméria para com o Qutro,
o préprio esplendor da invencdo do humano, corpo
e espirito na perfeicdo de todos os 6rgaos dos
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sentidos, pensamentos - opde-se a visdo patriarcal e
“técnica” da Morte: “Se nao matassemos desde que a
humanidade existe a terra ndo seria habitavel”.

Se o Lavrador é combativo e as suas razdes
auténticas, fundadas no amor mas também na
necessidade de superar a dor insuportavel que
o paralisa, a Morte ndo é pura destruicao, nem
versdao demoniaca explicavel por malévola condicdo
genética, o que seria 6bvio e facil. Figura complexa,
nela vemos associado o saber erudito - o arsenal
das suas referéncias é enciclopédico — aum
conservadorismo monoteista que, rapidamente,
desliza para a visao cientifica, numa atitude distante
de monarca absoluto e omnisciente. Instrumento de
Deus por certo, mas por certo também ambicionando
amesma omnipoténcia e omnipresenca, o que alids
materializa a meio caminho, “algures” que é, sem
“forma definida” e “forca” que afinal estd presente
por toda a parte, ja que o orbe terrestre é o0 seu
estaleiro diario. Por vezes sentimo-nos diante de
um déspota esclarecido, outras vezes perante um
pai severo, outras ainda perante um cientista de
ciéncia experimentada e ecoldgica, reconstrutora
davida, o que é o mais dificil de entender: a morte
como origem da prépria vida. Complexa figura de
indefinida forma, Senhor poderoso, monstro de
humores malévolos, qual deus grego egocéntrico
- o0 Estado sou eu, disse um Luis, todos os humanos
me pertencem, dira este Rei -, ndo tem diante de
siuma criatura menor, a humanidade desistente e
paralisada pelo medo. O Lavrador tem uma costela
de Prometeu e a sua dor converte-se, no processo
dialogal e por contraponto sucessivo, em libertacao,
em nova possibilidade de luz. A sua agilidade mental
leva-o a argumentos tao emancipadores que chega
apensar o humano como capaz de ir além de Deus -
nao esquecamos que se trata de um texto de 1401.

0 que a Morte jamais dird, funcionaria escrupulosa
evitalicia, de carreira sem altos nem baixos, titular
absoluto e tinico de um cargo e tarefa tinicos.

Letra M é um espectdculo de teatro, é teatro e
é interdisciplinar como o teatro. Ao texto inicial
associaram-se, no arranque do projecto como ponto
de partida, as pinturas de Joao Vieira, cenégrafo e
um mestre da pintura contemporanea portuguesa
a quem a literatura sempre moveu. Os painéis do
espectaculo constituem uma sintese da actividade
da Morte e retratam o momento de partida do drama
dialogal, a morte de Margarida pela Morte levada,
rodeada de outros feitos dessa Grande Empresa,



amorte espalhada pelo planeta. No espaco da

ex-lavandaria do Hospital Termal instaldmos o
Palacio da Morte, uma fabrica onde este passador
tem a sua alfandega, o seu parlamento, a sua sala
de actos e onde reside, onde tem o seu bunker,
inexpugnavel. Espaco que no Porto resulta de uma
co-producao com o TNSJ - sera em Fevereiro do
préximo ano, no Mosteiro de Sdo Bento da Vitéria,
no seu magnifico claustro, lugar assombroso em que
as memorias que vamos fazer futuro se vao cruzar
com o que as pedras deste claustro e do Mosteiro em
si contam. Depois de projectos convergentes com
Ricardo Pais, um grande Director, com quem sempre
colabordmos de modo elevado e eficaz, temos agora
o prazer de o fazer sob a visdo afectuosa, esclarecida
e criativa de Nuno Carinhas, a quem queremos aqui
desejar um grande projecto a frente deste tinico
Teatro Nacional com projecto de sé-lo.

E nos espacos referidos que o combate se travara,
um combate a que ninguém escapa naterra, e é
ai que os espectadores poderdo seguir a intensa
polémica numa espécie de arena/parlamento,
espaco de camara e duelo. Se aretérica e o fio
l6gico dos argumentos compdem as falas deste
didlogo de monélogos contrapostos, o que é mais
verdade é que ao rigor da prosa juridica se junta,
inextrincavelmente, a voz amorosa e poética

daquele que quase morre de amor, o préprio
Johannes, de Saaz, o escritor em Lavrador.

Letra M é um longo poema de amor e
simultaneamente uma cangdo desesperada,
como referiu 0 Jodo Vieira, uma vez, lembrando
Neruda. Este espectdculo é-lhe dedicado por todos
noés, seus admiradores, ao homem rigoroso, ao
artesdo, ao criador, ao homem de principios, ao
transmontano mais cosmopolita que conhecemos,
agora que infelizmente, e tal como Margarida,
partiu para paragens remotas e préximas. Lembrar-
-nos-emos dele em cada oficio de cena porque la
estard connosco, nos gestos que pintaram as telas,
nainterpelacdo das palavras e no seu sorriso,
descortinado certamente no vigor cromatico das
figuras desenhadas, rasgadas a musculo e visdo,
impressionantes de rigor, for¢a e aviso.
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